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मधु कांकररया के उपन्यासों का णशल्प ववधाि 
              
 मधु कांकररया फहिंदी साफहत्य की लब्धप्रवतवष्ठत लेन्त्रखका हैं। उन्ह़ोंन े
फहिंदी गद्य साफहत्य की श्रीवृलद्ध में अपना बहुमलू्य योगदान फदया है। उन्ह़ोंन े
कहानी, उपन्यास, यात्रा-वृतांत, सामाजजक ववमशत और िलेीफिल्म आफद ववववध 
गद्य ववधाओ ंमें रचना की है। उनकी प्रजसलद्ध कथाकार और मखु्यतः उपन्यासकार 
के रूप में ह।ै समाज में व्याप्त अनेक ज्वलंत समस्याओ ंको उन्ह़ोंने अपनी लखेनी 
के माध्यम से उिाया है। साफहत्य में उनके ववशेष योगदान के ललए अनेक सिान 
से सिाकनत ककया गया है। जजसमें – ‘कथाक्रम सिान’, ‘वबहारी सिान’, ‘मीरा 
सृ्मवत सिान’ आफद ववशेष रूप से उल्लेखनीय हैं।  
 उपन्यास वततमान युग की अत्यतं लोकफप्रय ववधाओ ं में से एक है। 
वततमान युग के उपन्यास़ों में मानवीय संवदेना और सामाजजक यथाथत की सशक्त 
अफभव्यजक्त वमलती है, जजससे इनमें समू्पणत मानव-जीवन का प्रवतवबिंब 
प्रवतवबिं वबत होता है। समकालीन मफहला उपन्यासकाऱों में मधु कांकररया का 
ववजशि स्थान है। उपन्यासकार मधु कांकररया का जन्म 23 माचत 1957 ई. को 
कलकिा के कनम्नमध्यवगीय मारवाडी पररवार में हुआ था। उनकी जशक्षा 
कलकिा के प्रजसद्ध लेडी बेिन कॉलेज से हुई थी, उन्ह़ोंने अथतशास्त्र से एम.ए. और 
फिर कंप्यिूर ववज्ञान में कडप्लोमा ककया था ताकक वो आत्मकनभतर बन सकें । उनके 
फपताजी व्यवसायी थे, फिर भी उनकी साफहत्य में रूजच थी और वो बांग्ला व 
फहन्दी के बडे और प्रजसद्ध साफहत्यकाऱों की प्रजसद्ध पुस्तकें  लाया करते थे। 
मधुजी भी उन पुस्तक़ों का अध्ययन करती थी जजससे उनकी रूजच साफहत्य के 
प्रवत ववकजसत हुई। मधुजी बचपन से ही रुफढ़वादी सामाजजक व्यवस्था के प्रवत 
ववद्रोही स्वभाव की थी। डॉ. उषा कीवति  राणावत मधुजी के सम्बन्ध में ललखती हैं 
कक- “अपन े ववद्रोही स्वभाव के कारण फपतृसिात्मक पररवार में अपनी जगह 
बनाने में उन्हें संघषत करना पडा। बचपन से ही अपने मााँ से वे छोिी-छोिी बात़ों को 
लेकर बहस करती।”1 

             वे प्रारम्भ से ही मारवाडी समाज में व्याप्त रूफढ़य़ों और पुरुषप्रधान कनयम़ों 
को सहज ही स्वीकार नहीं कर पाती थी। बचपन से ही व्यावसाजयक पररवार में 
होते हुए भी अपनी मााँ को अपनी जरूरत़ों और थोडे-थोडे पैस़ों के ललए जूझत े
देखा था।  
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इस माहौल ने मधुजी के बालमन पर बहुत गहरा असर 
छोडा था और उनके मन में पुरुषवादी समाज के प्रवत 
प्रवतरोध और ववद्रोह की भावना ने जन्म ललया, जो आद्यांत 
उनकी रचनाओ ं में दीखता है।  उनके समू्पणत साफहत्य में 
उनके पररवेश और उसके प्रवत ववद्रोह का स्वर मुखररत है। 
उनके प्रकाजशत उपन्यास़ों की संख्या छः है-‘खलुे गगन के 
लाल जसतार’े(2000), ‘सलाम आन्त्रखरी’(2002), ‘पिाखोर’ 
(2005), सेज पर संस्कृत’(2008), ‘सूखते जचनार’(2012) 
और ‘हम यहााँ थे’(2018)। 
   ककसी भी उपन्यासकार के उपन्यास को समझने के ललए 
उसके जशल्प को जानना आवश्यक है। सवतप्रथम 
उपन्यासकार अपने उपन्यास की कथा या उसकी पृष्ठभूवम 
तैयार करता है, जजस दृफि और व्यवस्था का कनवतहन इस 
पूरी प्रफक्रया में करता है वह उसका जशल्प कहा जाता है। 
उपन्यास के जशल्प ववधान से तात्पयत उपन्यास की बनावि, 
बुनावि या ढांचा से है। 
 उपन्यासकार अपने जीवनानुभव़ों से एकफत्रत 
चररत्ऱों और घिनाओ ं को क्रमबद्ध और कलात्मक ढंग से 
इस तरह बुनता और प्रसु्तत करता है कक उसका अफभपे्रत 
भाव प्रकि हो सके। उपन्यास के जशल्प के सन्दभत में 
सुप्रजसद्ध समीक्षक डॉ. गोपाल राय ललखते हैं कक -
“उपन्यास को ध्यान में रखें त़ों कथ्य, ववजन, संवदेना, 
अनुभव ववचार, कथा, पात्र, पररवेश, भाषा आफद उसके 
उपादान हैं। इन्हीं से उपन्यास बनता है। इन्हीं की संयोजना 
जशल्प कहलाता है।”2 

 उपन्यासकार अपने कथ्य की अफभव्यजक्त या 
समकालीन सत्य, संघषत की अफभव्यजक्त हेतु अपनी कल्पना 
के सहार ेउपन्यास में यथोजचत घिनाओ,ं काल्पकनक चररत्ऱों 
का सृजन करता है, जो ववफभन्न प्रसंग़ों के उदे्भदन में 
सहायता करते हैं। साथ ही चररत्ऱों और घिनाओ ं की 
ववश्वसनीयता हेतु पररवेश या देशकाल कनवमित करता है। 
तत्पिात उपयुक्त शब्द ववधान का संधान कर उसे 
अफभव्यक्त करने की कोजशश करता है। उपन्यास के सृजन 
हेतु इन सभी तत्व़ों के कुशल प्रयोग को ही सामान्यतः 
उसका जशल्प ववधान कहते हैं। 
              उपन्यास की ववषयवस्तु और कथ्य के अनुरूप ही 
उपन्यास़ों का जशल्प ववधान भी फभन्न-फभन्न होता है। जजस 
उपन्यास का जशल्प ववधान जजतना प्रभावशाली होगा वह 
उसके कथ्य की अफभव्यजक्त उतना ही बेहतर कर सकेगा। 

साथ ही वह पािक़ों के ललए भी उतना ही रोचक भी होगा।  

 इन्हीं वलणित तथ्य़ों के आलोक में मधु कांकररया 
के उपन्यास़ों पर दृफिपात करने पर हम पाते हैं कक उनके 
उपन्यास अपने कथ्य की अफभव्यजक्त करने में सिल रहे हैं।  
वस्तु जशल्प- इसके अंतगतत मुख्यतः कथावस्तु आती है। 
कथावस्तु उपन्यास का सवातजधक महत्वपूणत पक्ष होता है। 
ककसी भी उपन्यास की समू्पणत बनावि और बुनावि इसी पर 
कनभतर है। ककसी भी उपन्यासकार के ववचार एवं अनुभूवत की 
अफभव्यजक्त हेतु कथावस्तु की भूवमका महत्वपूणत है। शैलेश 
मकियानी के अनुसार-”रचना में वस्तु और संवदेना को 
एकदम पृथक करके देखने की गुंजाईश कतई नहीं होगी, 
क् य़ोंकक उसमें न जसित  वस्तु और संवदेना, बस्थि भाषा, 
जशल्प-ववचार का भी समावेश संरचनात्मक होगा। संरचना 
ववफभन्न वस्त-ुतत्त्व़ों के फभन्न-फभन्न गुण़ों को एक रूप देना ह ै
असु्त, रचना की पाि-प्रफक्रया में उसकी संरचना के स्वरूप 
को भी समझना आवश्यक होगा।”3 
 कथावस्तु के दृफिकोण से मधु कांकररया के 
उपन्यास ववववध कथा-प्रसंग़ों से युक्त और कलात्मक हैं। 
इसमें कल्पना की अपेक्षा समकालीन समाज का यथाथत 
ज्यादा है। यह इसललए कक उनमें मौललकता ज्यादा है। 
उनके उपन्यास की कथावस्तु मखु्यतः सामाजजक, धावमिक-
सांस्कृवतक तथा राजकनवतक पृष्ठभूवम पर आधाररत हैं। यूाँ 
कहें कक उनके उपन्यास़ों का उद्देश्य ही बहुआयामी 
सामाजजक समस्याओ ंकी अफभव्यजक्त है। 
 मधु कांकररया के उपन्यास अपने सामान्य आकार 
में भी ववजशि हैं। ववजशि इसललए क्य़ोंकक उनकी कथा 
योजना सशक्त और उद्देश्यपूणत है तथा समकालीन जीवन 
का ववशद यथाथत जचत्र प्रसु्तत करने में सिल है। कथा में 
व्यथत ववस्तार की जगह उन्ह़ोंन े गहराई और घिनाओ ं में 
स्थूलता की जगह सूक्ष्मता को प्रधानता दी है। 

उनके प्रकाजशत सभी उपन्यास कथावस्तु के 
दृफिकोण से महत्वपूणत हैं। ‘खलुे गगन के लाल जसतारे’ का 
केिीय भाव नक्सली आंदोलन औए उसका कू्ररतापूणत 
दमन ह।ै साथ ही यह कनम्नमध्यवगीय मारवाडी-जैन पररवार 
की रूफढ़य़ों और अंतवविरोध से भी हमरा साक्षात्कार कराती 
है तथा इस सन्दभत में लेन्त्रखका की अपनी मान्यताओ ंऔर 
कनष्कषों का भी पररचय देती है।  

‘सलाम आन्त्रखरी’ कलकिा के ववश्वप्रजसद्ध 
सोनागाछी के वेश्या जीवन की त्रासदी और ववद्रूपताओ ंसे 



Shodhaamrit                   www.shodhamrit.gyanvividha.com 

[A Peer Reviewed and Refereed Journal]                     Page | 17 

 

साक्षात्कार कराती है। यह उपन्यास वेश्यावृजि के दलदल 
में िंसी लडककय़ों की आपबीती और कारण़ों को इस तरह 
प्रसु्तत करती है कक उनके प्रवत पािक़ों के ह्रदय में सहज 
ही करुणा का भाव जागृत कर दतेी है। यह उपन्यास हमार े
समाज की रूफढ़वादी और खोखली आदशतवादी मान्यताओ ं
और गलत नीवतय़ों के कारण वेश्यावृजि के बढ़ते चलन 
और उसके समू्पणत पररप्रेक्ष्य को उद्घाकित करने का प्रयत्न 
करता है।  

‘पिाखोर’ वततमान युवावगत के उचंृ्छखल और 
स्खललत जीवन मलू्य़ों के संधान और नशाखोरी के युवावगत 
पर बढ़ते घातक प्रभाव़ों व पररणाम़ों को अफभव्यक्त करता 
है। साथ ही यह हमार ेवततमान आधुकनक ववकजसत समाज 
के ललए एक सवाल भी छोड जाता है कक हमार ेआधुकनक 
और ववकजसत समाज में युवा कहााँ और ककस ओर जा रहा 
है। यह वततमान और भववष्य की बहुत ही गंभीर समस्या को 
जचफत्रत करता है। 

‘सेज पर संस्कृत’ रोचक शैली में जैनधमत में व्याप्त 
स्त्री शोषण और ववषंगवतय़ों को उद्भाजसत करता है। 
लेन्त्रखका का कथन है-  “महावीर ने जो अमृत वचन फदये थे, 
वे िऩों भूस़ों के बीच कहााँ वबला गए, क् य़ोंकक अंतजतगत की 
समस्याएाँ  साश्वत हो सकती है। भीतर की दुि प्रवृजिय़ों को 
शावमल करने के सवाल शाश्वत हो सकते हैं, भीतर के शून्य 
से ऊपजी जजज्ञासाएाँ  शाश्वत हो सकती हैं, पर बाहरी 
आवरण जैववक समस्याएाँ  एवं मानवीय कनयातत एव ं
अस्तस्तत्व की समस्याओ ं के वे समाधान जजनके तार 
गवतशील समाज और व्यवस्था के तानोबाऩों से जुडे 
हैं..युग़ों-यगु़ों तक कैसे अपररववतित रह सकते हैं।”4 

‘सूखते जचनार’ एक मारवाडी युवक की कहानी ह ै
जो देशभजक्त के ववज्ञापन को देखकर फ़ौज में भती होता ह ै
और अंत में अपने ही फ़ौज पर मकुदमा करने के ललए बाध्य 
हो जाता है। उसके माध्यम से लेन्त्रखका ने िौजी जीवन की 
त्रासदी और जीवनानुभव़ों से पररजचत करने की कोजशश की 
है।  

‘हम यहााँ थे’ में लेन्त्रखका ने एक सामान्य स्त्री के 
जीवन संघषत को सरल और सहज भाषा में प्रसु्तत ककया है। 
घरलेू फहिंसा, रूफढ़वाद और कोलकाता की सामाजजक, 
आजथिक और सांस्कृवतक पररस्थस्थवतय़ों का जचत्रण करत े
हुए पुरुषवादी समाज में एक वजूद खोजती स्त्री और 
आधुकनक और रूफढ़वादी सोच का िकराव, कुलीन-
अकुलीन के दंभ का संघषत जचफत्रत ककया है।  

 चररत्र जचत्रण- पात्र या चररत्र जचत्रण 
औपन्याजसक जशल्प ववधान का एक प्रमुख उपादान है। 
ककसी भी उपन्यास की सिलता या प्रजसलद्ध बहुत कुछ 
उसके चररत्र-जचत्रण पर उसकी सिलता पर कनभतर करता 
है। मधुजी के उपन्यास़ों में चररत्ऱों के माध्यम से समकालीन 
सच इस तरह अफभव्यक्त है कक वो पािक़ों पर अपनी गहरी 
छाप छोड जाते हैं और सोचने पर मजबूर कर देते हैं। उनके 
उपन्यास़ों में यगुीन राथाथत की अफभव्यजक्त होने के कारन 
ककसी भी तरह का चररत्र नहीं छुिा है। आवमर-गरीब, 
पुललस, सेना, युवावगत, दललत, स्त्री, राजनेता, आफदवासी, 
मजदूर, आतंकवाद, नक्सलवाद, माक्सतवाद, धमत, रूफढ़, 
गांधीवाद, नशाखोरी, वेश्य आफद सभी इनके उपन्यास़ों में 
सशक्त और जीवंत रूप से अफभव्यक्त हैं। ‘खलुे गगन के 
लाल जसतार’े में ‘मलण’ और ‘इंद्र’ के माध्यम से नक्सल 
आन्दोलन का अन्तकनि फहत सत्य, ‘सलाम आन्त्रखरी’ में 
सोनागाछी की ‘मीणा’ के माध्यम से वेश्या जीवन की 
त्रासदी, ‘सेज पर संस्कृत’ में ‘छुिकी’ के माध्यम से जैनधमत 
की ववकृवत और वास्तववकता, ‘हम यहााँ थे’ में ‘दीपजशखा’ 
और ‘जंगल कुमार’ के माध्यम से स्त्री जीवन का संघषत 
जचफत्रत है। इस प्रकार उनके उपन्यास़ों के चररत्र जीवन और 
समाज के सभी पहलूओ ंका प्रवतकनजधत्व करते हैं। 
 संवाद या कथोपकथन  - संवाद या कथोपकथन 
मूलतः नािक़ों के ललए अवत महत्वपूणत होते हैं तथाफप 
उपन्यास़ों में भी जीवन्तता, ववश्वसनीयता, प्रभावोत्पादकता, 
देशकाल और मनोवृजिय़ों के उद्घािन हेतु ये उपांग हैं। 
कथानक के ववकास और रचनाकार के इि की अफभव्यजक्त 
के ललए संवाद बहुत महत्वपूणत होता है। मधुजी ने अपन े
उपन्यास़ों में इसका बखूबी कनवतहन ककया है। उनके 
उपन्यास में देशकाल और पात्ऱोंनकूुल संवाद योजना बहुत 
प्रभावशाली हैं। क्य़ोंकक उनके पात्र गााँव से शहर और 
जशलक्षत से अजशलक्षत , नेता से अपराधी, धावमिक से 
नास्तस्तक, इमानदार से बेईमान सभी शावमल हैं। इसललए 
उनके अनुकूल और मनोस्थस्थवत के अनुरूप संवाद सहज और 
प्रसंगानुकूल हैं। कुछ उदहारण द्रिव्य हैं-  
 ‘सेज पर संस्कृत’ नामक उपन्यास में छोिे संवाद 
को देखा जा सकता है, जो संवाद मुकन और छुिकी के बीच 
हुआ है- 
 “आपकी उम्र साध्वी? 

-साढ़े पााँच वषत। 
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-क् या? तो आपकी उम्र ? 
-क् या आप संसार में लौि जाना चाहती हैं ?”5                 
‘पिाखोर’ नामक उपन्यास मे हेमंत बाबू का 

संवाद देन्त्रखए, जजससे उनकी मनः स्थस्थवत का पता चल 
जाता है।  

-“पेि की जचिंता कैं सर बन इन युवक़ों के उल्लास, 
उत्साह और ताजगी पर हावी होती जा रही है। इनके सपने 
वछनते जा रहे हैं...........पर तुम जचिंता मत करो, मैं आजकल में 
उसे समझाउाँगा .......अर े इतना क् या छबडाना, जहााँ ईश्वर ने 
जचकडया बनाई, वहीं चुग्गा भी फदया। शेर को जशकार के 
ललए नुकीले पंजे और जबडे फदए तो फहरण को आत्मरक्षा 
के ललए दौडने की ताकत भी दी। सबको अपना प्राप्त वमल 
ही जाता है।”6 

पुरूष समाज द्वारा औरत के छली जाने का संकेत 
‘सलाम आन्त्रखरी’ में सुकीवत के संवाद से वमल जाता है। 
जहााँ वह कहती है- 

-वाह क् या बात है। नारी वगर ेतो फिर शोफभत नहीं 
होती। और पुरूष वगर ेतो.......।”7 

‘सेज पर संस्कृत’ नामक उपन्यास में ‘छुिकी’ 
मुख्य पात्र है, जो संन्याजसय़ों के शोषण का जशकार हो गयी 
है। उसकी बडी बहन पढ़ी-ललखी है, वह छुिकी की स्थस्थवत 
से आहत है। संवाद देन्त्रखए- 

-छुिकी तू बोलती क् य़ों नहीं? 
- सुन तो रही हाँ। 
- पहले तो खबू बोलती थी।  
- तुम भी तो खूब बोलती थी।”8 
इस प्रकार ‘खलुे गगन के लाल जसतारे’ में मलण 

और डावमकनक जैसे जशलक्षत  पात्ऱों का संवाद अत्यंत संयत 
भाषा में ललखा गया है-  

“अपने क्रास नहीं पहना है? 
-“नहीं हम लोग पेंिी कास्तल है, क्रास पहनना 

हमार े ललए जरूरी नहीं ह।ै हााँ, हकडया पीनी हमने छोड दी 
है।” 

-“क् या आप अभी भी अपने लोग़ों में उिते-बैित े
हैं.......।”9 

कहीं-कहीं पर ये संवाद पूणत रूप से यथाथतवादी 
बन जाने के कारण अश्लील भी हो गये हैं। मधुजी वास्तववक 
जगत को यथावत जचफत्रत करने के ललए इन संवाद़ों को 
ज्य़ों का त्य़ों रख फदया है। ‘सलाम आन्त्रखरी’ से एक 
उदाहरण दृिव्य है- 

-“पर हम भी इतने कम पैस़ों में अपनी पूरी की 
पूरी देह नहीं सौंपती हैं।.......अर ेसारी बातें साि-साि तय 
करने पर भी तो हरामी की औलाद, आदमी की जात, भीतर 
आते ही नीयत में बेईमानी आ जाती है।”10 
  देशकाल और वातावरण- उपन्यास के दृफिकोण 
से देशकाल और वातावरण बहुत महत्वपूणत तत्व होते हैं। 
क्य़ोंकक उसी के सहार ेकाल्पकनक कथा को भी सजीव और 
ववश्वसनीय बनाया जा सकता है साथ ही उपयुक्त देशकाल 
का जचत्रण उपन्यास को सजीव और सशक्त रूप प्रदान 
करता है। पररवेश की महिा पर प्रकाश डालते हुए डॉ. 
धनंजय वमात ने कहा है कक- “मनुष्य द्वारा जीने के ललए 
ककया जाता संघषत रचना में ककस हद तक वास्तववक है, 
उसे सावबत करने के ललए हर समथत लेखक जीवन और 
रचना के पररवेश से जोडकर अपने दाजयत्व और रचना-धमत 
का कनवातह करता है।”11 
 इस दृफिकोण से भी मधुजी के सभी उपन्यास 
अत्यंत सिल हैं क्य़ोंकक उससे तत्कालीन पररस्थस्थवतय़ों 
को आसानी से समझा जा सकता है। ‘खुले गगन के लाल 
जसतार’े में नक्सलवादी सशस्त्र आंदोलन और तत्कालीन 
राजनीवतक पररवेश का ववश्वसनीय जचत्रण है। ‘सेज पर 
संस्कृत’ में जैनधमत की ववकृवतय़ों और तत्कालीन समाज के 
सामाजजक-धावमिक ताने-बाने का सजीव जचत्रण है। 

भाषा- भाषा भाव़ों और ववचाऱों की संवाफहका 
और अफभव्यजक्त का सशक्त माध्यम है। साफहत्यकार की 
संवेदना और कथ्य भाषा के माध्यम से ही अफभव्यक्त होते 
हैं। उपन्यास ही नहीं ककसी भी एनी ववधा की रचना में भी 
अन्य सर े तत्व़ों का ववकनयोग उिम हो और जसित  भाषा 
उपयुक्त, समथत न हो तो उसका सारा सौन्दयत, कथ्य और 
प्रभाव समाप्त हो जाता है। 

नागाजुतन ने ललखा है कक- “भाषा बहुत धीर-ेधीर े
आकार ग्रहण करती है और ववकजसत होती है। हर भाषा 
का आप एक अलग रूप, एक अलग जादू होता ह।ै ववषय 
के अनुसार भाषा अपना रूप बदल लेती ह।ै हमार े
सामाजजक संघषों में भाषा की भूवमका नींव की तरह ह।ै 
लेखक भाषा का प्रवततक और संरक्षक माना जाता है। शब्द 
कहााँ जाकर चोि करते हैं, यह जानना कठिन है। भाषा 
गहरी और संपे्रषणीय होने के साथ-साथ सजग होनी 
चाफहए।  सम्प्रेषणीयता के अभाव में भाषा कनजीव हो जाती 
है। समय के प्रवत चौकस रहते हुए जीवन के प्रवत सवाांग 
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संपन्न दृफि जरूरी है। पािक की, आम जनता की एक भाषा 
होती है। उससे एकदम दूर न हो पर उसका ववकास जरूरी 
है। कववता का अथत सपािबयानी भी नहीं हो सकता। 
कलात्मक प्रयोग भी एक सीमा तक हो। भाषा में सौंदयत 
और वं्यजना तो होनी ही चाफहए।’’12 

नागाजुतन ने रचना के भावषक संपे्रषण के सन्दभत में 
अपना ववचार व्यक्त करते हुए ललखा है कक-“भावषक 
संरचना तो पािक को समझनी ही होगी। सम्प्रेषणधमी का 
अथत वं्यजना या लक्षणा से ववहीन कववता नहीं होती। 
आपको यफद उनके बीच पहुाँचना है तो छंद, तुकबंदी और 
लय जरूरी है। उनके बीच जाकर और गाकर सुनाने की 
क्षमता और साहस होना चाफहए। जनता मेरी भी सभी 
रचनाओ ंको कहााँ पसंद करती ह।ै जनता हमार ेयहााँ इतनी 
जशलक्षत नहीं है कक वह काललदास के मेघदूत को समझ 
सके। यह कवव का काम है कक वह अपने को सम्प्रषे्य 
बनाए। उनके बार े में उनकी ही भाषा में ललखना होगा। 
कववता अजधक लंबी न हो और करिं िॉफपक पर होनी 
चाफहए। गहरी अथतविा के साथ-साथ कववता सहज और 
सरल होगी तभी जनसमूह को तरवंगत करगेी।”13 

इसीललए उपन्यास़ों की भाषा पात्र, प्रसंग और 
देशकाल के अनुरूप होना चाफहए। भाषा के दृफिकोण से भी 
मधुजी के उपन्यास बेहतर है। उनकी भावषक संरचना 
उपयुक्त और प्रभावशाली है। उनकी भाषा ववववध भावषक 
गुण़ों से सुसज्जित है, यथा:- वबम्ब, प्रतीक, अलंकार, 
आंचललकता आफद। उनकी भाषा संपन्न, सशक्त और 
अफभपे्रत अथत की अफभव्यजक्त में सिल ह,ै क्य़ोंकक उनकी 
शब्द सम्पदा ववस्तृत और सहज ही देशज-ववदेशज शब्द़ों 
तथा कहावत़ों-मुहावऱों के प्रयोग से संपृक्त है। 

मधुजी के उपन्यास़ों की प्रतीकात्मकता के सन्दभत 
में ‘खलुे गगन के लाल जसतारे’ शीषतक उपन्यास में ‘लाल 
जसतार’े उन क्रांवतकाररय़ों के प्रवतक हैं जो नक्सल 
आन्दोलन में मर ेजा चुके थे और वे भी जो मरते दम तक 
लडने को तैयार हैं। वाही क्रम्भन्तकारी ‘लाल जसतार’े हैं जो 
समाज के सबसे कनचले पन्य्दन पर खडे, दबे-कुचले और 
शोवषत, असहाय लोग़ों के अजधकार हेतु लड रहे हैं। 
लेन्त्रखका का कथन है कक-“आंदोलन की रीढ़ की हड्डी िूि 
चुकी थी। अजधकांश लाल जसतार ेिूि चुके थे और बचे रह 
गए थे, वे सब अलग-अलग अपने-अपने लक्षवतज़ों में थे, 
जजनमें मध्याह्न के सूयत की प्रखरता अब नहीं बची थी।”14 

वबिंब- वबिंब मूलतः अंगे्रजी के ‘इमेज’ का फहिंदी 
रूपांतर ह।ै वबिंब सामान्यतः ककसी रचनाकार के 
जीवनानुभव़ों का शब्द-जचत्र के माध्यम से अपनी रचना में 
प्रकिीकरण ह।ै जब कोई रचनाकार शब्द़ों के माध्यम से 
वण्यत ववषय या वस्तु का  सजीव, साक्षात जैसा जचत्र 
पािक के सिुख प्रसु्तत कर दतेा है, उसे ही ककसी रचना 
का वबिंब-ववधान कहते हैं। मधुजी के उपन्यास़ों में यत्र-तत्र 
वबम्ब ववधान का सुन्दर कनदशतन देखने को वमलता है। कुछ 
उदाहरण द्रिव्य हैं--“दुल्हन पारसी का संन्याजसन पारसी में 
रूपांतरण। श्रृगंारहीन। मुडा जसर। मुाँह पर श्वेत मुाँहपट्टी। नंग े
पैर। श्वेत वस्त्र। चेहर ेपर भावहीन उदासी।”15 

-“जचहुाँक उिी फदव्या। कनपिी और पिे सनसनाने 
लग।े चेहरा इस कदर जलने लगा, जैसे ककसी अदृश्य सूरज 
ने अपना सारा ताप उसके चहर ेपर उाँ डेल फदया हो।”16 

सांकेवतकता- जब ककसी रचना में रचनाकार 
अपने वण्यत ववषय या वस्तु का उसके सादृश्य या साधम्यत 
के आधार पर ककसी अन्य वस्त ु के संकेत से पािक़ों के 
सिुख प्रकि करता है, उसे ही प्रतीकात्मकता कहा जाता 
है। मधुजी के उपन्यास़ों की भाषा में यत्र-तत्र सांकेवतकता 
का भी सुन्दर-सहज प्रयोग वमलता है। 

कुछ उदहारण- “संघवमत्रा के हाथ अब ककसी 
उमरावजान के हृदय बन चुके थे, जजन्हें वबना बात ही उसन े
अपने हाथ़ों में ले ललया था और उसे दबाते हुए इस कदर 
कामुक कनगाह़ों से घूरने लगा कक संघवमत्रा को लगा कक 
वस्त्र पहने भी वह कनवतस्त्र हो चुकी है।”17 

-“सृफि को आगे बढ़ाने का ‘वह कायत’ संपन्न 
कराया गया। कुछ-कुछ उसी प्रकार जजस प्रकार उच्च वगों 
में लोग अपने पालतू कुि़ों को ‘मेकििंग’ के ललए कुवतया के 
पास ले जाते हैं या कक गााँव़ों में गाय़ों को।”18 

अलकंाररकता - अलंकाररकता मूलतः काव्य का 
आवश्यक और महत्वपूणत उपादान है तथाफप कथ्य के 
सौन्दयत और चमत्कार को प्रभावी बनाने हेतु कथा साफहत्य 
में भी अलकंाररक भाषा का प्रयोग कथाकार करते रहे हैं। 
मधुजी के उपन्यास़ों में भी इसका कनदशतन होता है। कुछ 
उदहारण द्रिव्य हैं--“पतु्र के आने की खबर केसर की सुगंध 
की तरह दरू से ही बनरी तक पहुाँच चुकी थी।”19 

-“मुझे उसके कैनवास पर रगं भरना है। खूबसूरत 
और न्त्रखलते हुए रगं। मझुे इसके बचपन और रगं़ों को इसे 
वापस लौिाना है और इसके साथ ही मैंने एक चुप्पी ओढ़ 
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ली। िूल-सी कोमल और गांधी जी सी अफहिंसक चुप्पी।”20 
इसके अलावा मधुजी के उपन्यास़ों में ववववध भावषक 
प्रयोग भी वमलते हैं। उनके उपन्यास़ों की भाषा में देशज, 
ववदेशज, कहावतें, मुहावर ेआफद का सुन्दर प्रयोग है। उनके 
उपन्यास़ों की भाषा में प्रयुक्त प्रमुख देशज, ववदेशज, 
कहावतें, महुावर ेआफद :- 
           अंगे्रजी शब्द- िैक्स, कंपनी, स्टार डॉक्टर, जसस्टम 
मैडम, सुपररिेंडेंि, एन्टीनक्सलाइि, सेन्यट्रल, स्टेशन, ककलर, 
पाकत , िीचर, कडकन्यस्ट्ट्रक्शन, कैररयर, होमवकत , ऑफिस, 
हाडतवेयर, सॉफ्टवयेर, एकांउि, सू्कल, कॉलेज नॉलेज, 
परवमशन, कडपाितमेंि, जसस्टम, नॉमतल, वविावमन, इकडएि, 
ट्रेन, ड्राम, लाकअप, कॉमरडे, वेि, एस. पी. क्लक्लकनक, 
कंडोम, िेबल, चेयर, सीजन, माकेि, बले, पै्रस्थक्टस, 
आाँ फिस, सेक्स कवर आफदिं   

उदूत-िारसी शब्द- मुनािाखोर, चैखि अिा, 
बाजार, चीज, मदत, औरत, खुद, बकवास, बदनाम, कीचड, 
खतरनाक शख्स, दौलत, शोहरत, आलमारी, ताकत, 
खामोश, आवाज, बुखाकर, मदत, उिीद, हत्यार,े डकैत, 
माजचस, कबूतर, रोिी, खबर, आदमी, कानूनी, चादर, पेशा, 
कागज, ग्राहक, खबू, अिसाना, न्त्रखडकी, महुल्ला, 
अखबार, दहशत, नजर, गमगीन, िरमान, मौत, न्त्रखलौना, 
कुल्ला, जजिंदगी, माललश, वतकडक, बेईमान, कामयाब, 
खूबसूरत, अहसास, नशा, आबादी, तलाश, कसम आफद।  

देशज/िेि शब्द - बवतयाते-लझक-लझक, न्त्रखिंच-
न्त्रखच, रोना-धोना,औन-पौने, जली-भुनी, तामझाम, अिपि,े 
िरत-िरत, िुच्चे पन, कोनो, कबहुाँ, बािे, लडकन, मईया, केरा, 
चू पडे, कूबत, गांडू, उबड-खाबड कुम्हडे, मांड, िन-िन, 
मिरमाला, दमदार, लाग-लपिे गाह-बगाहे, वबिभर, 
उमगी, घास, खााँिी, बकनया, सलिाती, छुकरी, लचु्चा, 
कुिनी आफद। 

मुहावर-े पााँव जमना, लोहा लेना, बवंडर उिना, 
नाक-िुलाना, गलुाबी चेहरा, तमतमा गया, आाँखें चार 
होना,  फहिलरी करमान, गलुघर े उडाना, खूनी पंजे, गुस्सा 
थूकना, फपिंड छुडाना, कािने को दौडना, होश ठिकान े
लगना, जान देना, जान वछडकना, मन हारा होना, जसर नीचा 
होना, चुिकी लेना, मुाँह मारना, भीगी वबल्ली, न्याय का 
सूरज उगना खूाँिा गाडना, आाँखें िोडना, उथल-पथुल, तोड-
िोड, ऊाँ ि की तरह, लहुलहान होना, खून पीना, िडिडा 
उिना, फदव्य फदव्य-सा लगना आफद।  

कहावतें- ‘माल खाए खसम का गीत गाए वीरााँ 
का’, ‘जैसी करनी वैसी भरनी’, ‘सहजा चूडा िूि गयो हाथ, 
‘बाई का बंधन ककिया’, ‘भली करी जगन्नाथ’ ‘सवे भवन्त ु
सुन्त्रखन जैसी मनसा वैसी दशा, ‘वबिे भर की छोकरी और 
गज’, ‘भर की जीभ’ ‘चमडी जाय पर दमडी न जाय’  ‘वेश्या 
हो गयी बााँझ’, ‘जाि कहे सुन जािनी’ ‘इस गााँव में रहना’ 
‘ऊाँ ि वबलाई ले गयो’, हााँजी हााँजी कहना’, ‘वबना खूाँिे के 
गाय नहीं उछलती’, ‘बेिा खाय रोिी, तो बिेी खाय बोिी’, 
नंगे बूचे सबसे ऊाँ चे” आफद।  

शैली- शैली से तात्पयत रचनाकार के अपनी रचना 
में ववचार व्यक्त करने का ढंग, तरीका या कौशल है। 
मधुजी के उपन्यास़ों में ववववध रचना शैललय़ों का प्रयोग 
ववववध सन्दभों में ककया गया है। इनमे मुख्यतः वणतनात्मक 
शैली है जो सबसे ज्यादा प्रयुक्त है। इसके अलावा 
ववश्लेष्णात्मक शैली में ववफभन्न मूतत-अमूतत भाव़ों की तकत -
प्रधान व्याख्या वमलती है। आत्मकथात्मक शैली का 
प्रयोग लेन्त्रखका अपने स्वयं के  जीवनानुभव़ों को पात्ऱों के 
मुख से कहलवाने के कनवमि यत्र-तत्र ककया है। परपंरा से 
प्रजसद्द और कनराला, मुजक्तबोध आफद आधुकनक कल के 
सुप्रजसद्ध बडे साफहस्तत्यक़ों की पसंद पूवतदीफप्त शैली का 
प्रयोग भी यदा-कदा देखने को वमलता है। इसके साथ ही 
छोिे-छोिे संवाद में संवाद जशली का का बहुत सुन्दर प्रयोग 
वमलता है। इसके आलावा ‘खलुे गगन के लाल जसतारे’ 
और ‘सेज पर संस्कृत’ आफद उपन्यास़ों में डायरी और पत्र 
शैली का भी प्रयोग वमलता है। 

कनष्कषततः मधु कांकररया के उपन्यास़ों का 
जशल्प-ववधान की दृफि से आधुकनक फहिंदी उपन्यास के क्षेत्र 
में ववजशि स्थान  प्राप्त है। सामाजजक पररवेश उनके उपन्यास 
लेखन का मुख्य कें द्रवबिंदु भी है और लक्ष्य भी। जशल्प 
ववधान की दृफि से उनके सभी उपन्यास कलात्मक, सहज, 
सरस, और प्रभावशाली हैं और उनका यह जशल्प ववधान 
उन्हें अन्य समकालीन मफहला उपन्यासकाऱों से अलग और 
ववशेष बनाता है। 
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