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डॉ. रामɕɹप चतुवɫदी का ʂहɠदी गƌʄचɠतन 
 
शोधसार- आधुʁनककाल को गƌकाल कहा जाता है। पुनजा�गरण का 
¬भाव, यातायात के साधनɰ का ʃवकास, म©ुणालय का आरभं, 

आधुʁनक ʄशFा के ʃवɅार ने साʂहŷलेखन मɪ ʃवचाराŵकता व ʄचɠतन 
को ¬´य ¬दान ʁकया। ʄजसके कारण ʁनबंध, नाटक, कहानी, उपƲास, 

समालोचना ʃवधाओ ंका आगमन ʂहɠदी साʂहŷ मɪ होता ह।ै आʂदकाल, 

भʄëकाल, और रीʃतकाल तक साʂहŷ के कɪ © मɪ काȜ था। 
आधुʁनकयुग मɪ गƌ ʄचɠतन व लेखन भी समान महź का अʂभȜʄë 
माƑम बन जाता ह।ै ʄजसे आगे चलकर रामचं© शüु, ¬ेमचंद, रणुे, 

हजारी¬साद ʂƍवेदी कɞ ¬शɅ परपंरा सतत ¬वाहमान बनाती है। गƌ 
ʃवधाओ ं पर ¬भूत आलोचनाŵक लेखन ɺआ है। डॉ० रामɕɹप 
चतुवɫदी कɞ माƲता है ʁक वत�मान मɪ गƌ कɞ चतुमु�ख ¬धानता ह।ै 

इसके बावज़ूद गƌ कɞ ¬कृʃत, गƌ ʃवƲास व गƌʃवधान को समझने 
का पया�ƻ उप�म ʂहɠदी समीFा मɪ नहɤ ɺआ ह।ै इसीʆलए डॉ० 
रामɕɹप चतुवɫदी अपनी अनेक समीFाकृʃतयɰ मɪ गƌ कɞ 
सज�नाŵकता को ʃववेचन का ʃवषय बनाते हɭ। उƸɰने गƌ का उभार, 

´ेȲ गƌ के मानदंड, ʃवचार गƌ व सृजनाŵक गƌ का ¬सार, गƌ के 
उपकरण और कʃवता– गƌ कɞ परɍर अंतरʂ�या पर सुʄचɠ ʃतत 
ʃववेचन ʁकया ह।ै ʄजससे ʂहɠदी गƌʃवधान के सम� आलोचकɞय 
ʃवȩेषण का माग� ¬शɅ होता है।  
बीजशǗ- भाʃषक ʃवƲास, पदसंघटना, ¬ाʃतशाĐ, कȏसू§, 

उŤʆलका¬ाय, काȏʁनक गƌ, अकाȏʁनक गƌ, गƌकाȜ, 

गƌकʃवता, वचʁनका, वृūगंʄध गƌ, नयी कʃवता, रचनाŵक सघनता, 
ɕत:संपूण� गƌ, ʃवचार गƌ, संचार गƌ, ʃवचलन, नाद-सɳदय�, रचना-
संयोजन, रचनाŵक तनाव, अनुभव-¬ʂ�या, अथा�ʂभȜंजना।  
शोध ʃवɅार :-संȿृत साʂहŷ मɪ एक रोचक उʄë है। “गƌ कवीनां 
ʁनकषं वदʈƙ।“ अथा�त गƌ कʃवयɰ कɞ कसौटी है। जब ʃवƌाथɥ भरपूर 
अƑयन के पȢात परीFा मɪ उūर ʆलखने के ʆलए बैठता ह ै। जहाँ उसे 
ʃववरणाŵक पƆʃत पर दीघ� उūरीय ¬Ȧ ʆलखने होते हɭ। वहाँ पर 
ʆलखते समय गƌ के वाûʃवƲास के गठन मɪ अʂभȜʄë और अनुभूʃत 
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के ƍंƍ को सव�¬थम अनुभव करता है। उसे ¬तीत होता 
है ʁक वह अपनी बात को मनचाहे ɹप मɪ Ȝë नहɤ 
कर पा रहा है। कता�-कम�-ʂ�या अथवा परसग� 
सामजंɓ नहɤ बरत रहे हɭ। वहɤ पर गƌ के भाʃषक-
ʃवƲास व पदसंघटना के सटीक कौशल कɞ अपेFा 
अनुभव होती है। हालांʁक भाषा के सǶक बता�व कɞ 
समɓा भाषा के परɍर मौʇखक Ȝवहार मɪ भी 
ʂदखाई पड़ती है। चूँʁक परɍर Ȝवहार मɪ भाषा के 
¬संग सीʃमत अवʄध व संदभ� के ʆलए होते हɭ । जबʁक 
परीFाथɥ का उūर लेखन संदभ� उसस ेलंबे व परɍर 
संबƆ होते हɭ। वहɤ इससे आगे सज�नाŵक लेखन मɪ 
ʃवषयवɅु के वैʃवƑ व ¬संगɰ कɞ परɍर संबƆता 
´ेȲ भाʃषक कौशल कɞ अपेFा करती ह।ै  

सामाƲ जनमानस यह मानता ह ैʁक कʃवता 
साʂहŷजगत कɞ रानी है व गƌ उसका अनुचर। काȜ 
रचना मɪ अFम Ȝʄë गƌलेखन मɪ ¬वृū होते हɭ, यह 
अवधारणा भी पाई जाती है। कʃवता को साʂहŷजगत 
कɞ रानी तथा गƌ को उसके अनुचर के ɹप मɪ 
कʃतपय ऊना मानने कɞ सोच भी रही ह।ै कʃवता को 
ʃवʄशȮ Fणɰ कɞ ʃवʄशȮ अनुभूʃत के ɹप मɪ ʃवȩेʃषत 
ʁकया जाता है जबʁक गƌ का Ȝवहार सामाƲ 
बोलचाल के ʆलए होता है।  

साʂहŷ कɞ ʃवʂभƧ ʃवधाओ ं कɞ ȜाĐा 
करते ɺए ¬ायः: कह ʂदया जाता है ʁक पƌ अथवा 
कʃवता मɪ भाव¬धान होते हɭ। साʂहŷ के अƑेता इस 
तƀ से भलीभाँʃत अवगत हɭ ʁक गƌ मɪ ʃवचार मुĐ 
हɭ तथा पƌ ʃवशेषकर आधुʁनक कʃवता ʃवचारɰ के 
ऊƍेलन से ही जư ले रही हɭ। वɅुत: भाव और ʃवचार 
ʃवधागत बंधन छोड़कर एक-दसूर ेकɞ सीमारेखा का 
अʃत�मण करते रहते हɭ।  

यह भी अवधारणा आधुʁनक साʂहŷʄचɠतन 
¬Ʌुत करता ह ै ʁक पƌ मɪ भावपूण� संवेदनशीलता 
तथा गƌ मɪ ʄचɠतनपरक संवेदनशीलता का ¬ाधाƲ 
रहता है। आधुʁनक ʃवमश�मूलक साʂहŷ पर ɼʂȮ 
डालने से यह ɍȮ हो जाता ह ै ʁक साʂहŷ कɞ 
वŢ�वɅु स े तादाŶ ɉाʂपत करने के ʆलए 
साʂहŷमा§ के ¬ʃत संवेदनशीलता कɞ अपेFा रखनी 
होगी। न ʁक संवेदनशीलता को कʃवतामा§ के ही पF 

मɪ बƆ कर देना उʄचत होगा।  
साʂहŷ कɞ पाœपƆʃत ¬ाचीनकाल से 

चली आ रही है। ¬ाचीनतम आष��ंथ वेद गुɸ-ʄशȼ 
परंपरा मɪ पाठ व गेयɹप कɞ मौʇखक परǬरा मɪ पीढ़ी 
दर पीढ़ी हɅांतɿरत होते रहे हɭ। इसके पूव� चलकर 
देखɪ तो आʂदम मानव अपनी आʂदम वृʄūयɰ को 
मौʇखक ɹप मɪ Ȝवहार करते-करते ʄच§ ʆलʂप के 
माƑम से लेखन का वरण काफɞ पीछे करता है। पƌ 
कɞ पाœ तथा गेय ʃवधा के बरĄ गƌलेखन के 
ʆलए Ȝवʋɉत वृʄū कɞ अपेFा रहती है। हम देखते 
हɭ ʁक ʂहɠदी साʂहŷ मɪ आʂदकाल, भʄëकाल, 

रीʃतकाल तक साʂहŷ सृजन का ¬धान माƑम पƌ 
ही रहा है। हालांʁक उसका कʃतपय संबंध लेखन व 
लेखन के साधनɰ कɞ उपलǘता व जʁटलता से ह।ै 

इसके पȢात आधुʁनककाल मɪ गƌ का ʃवɏोट होता 
है। और आचाय� रामचं© शुü इसे गƌकाल नाम देते 
हɭ। आधुʁनक काल मɪ गƌ के बɺलता के कारणɰ का 
ʃवȩेषण यहाँ पर ʃवषयांतर होगा। यहाँ पर गƌ मɪ 
ʃवचारɰ कɞ भाʃषक ʃवƲास मɪ संʃवलयन के ʃवषय मɪ 
डॉ० रामɕɹप चतुवɫदी के मंतȜ को साझा करना 
अपेʆFत होगा-“संȿृत मɪ गƌ रचना कʃवयɰ के ʆलए 
भी कसौटी है तो वहाँ भाव शायद रहा होगा ʁक ʄचɠतन 
तो Ȝवʋɉत गƌ मɪ ही ʁकया जा सकता है। और 
Ȝवʋɉत ʄचɠतन कʃवयɰ के ʆलए कʀठन कम� सदैव 
रहा ह,ै अत: गƌ ʆलखना कʃवयोऔ के ʆलए कसौटी 
भी है और चुनौती भी। यहा ँइस समचूी ȜाĐा मɪ यह 
अंतʁनɡ ʂहत ह ैʁक गƌ मुĐतः बोलने के ʆलए है, और 
उसे ʆलखना अपनी कुछ ʁनजी समɓाएँ खड़ी करना 
है।“1 
  संȿृत साʂहŷ मɪ गƌ का उƊव यजुवɫद कɞ 
संʂहताओ ं से है। ‘अʁनयताFरावसानो यजु:’ तथा 
‘गƌाŵकं यजु:’ अथा�त वाûɰ मɪ आनेवाले शǗɰ कɞ 
सीमा जहाँ नहɤ होती ह,ै उसे ‘यजुस्’ कहते हɭ। ऋक् 
तथा साम ्पƌाŵक व यजुस् ʃवशेषतः: कृȵ यजुवɫद 
गƌाŵक है। ®ाəण �ंथ, ¬ाʃतशाĐ, कȏसू§ ( 
´ौतसू§, गृɚसू§, धम�सू§, और शुȗ सू§) ʁनɸë, 

Ȝाकरण व ष\दश�न के �ंथ गƌाŵक ʃवधान मɪ हɭ। 
पुराणɰ का अʄधकांश भाग पƌाŵक व य§-त§ गƌ 
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भी पाया जाता है। पुराणɰ का गƌ लौʁकक व वैʂदक 
गƌ के मƑ सेतु कɞ भाँʃत ह।ै इसमɪ पƌ कɞ भाʃँत 
¬साद, अलंकार व ¬ौढता का सʂƧवेश है। गƌकाल 
कɞ परंपरा ¬ौढ़ावɉा को गुढ़ाŚ, सुबंधु, दंडी, बाण, 

अंʃबकादū Ȝास कɞ कृʃतयɰ मɪ ¬ाƻ करती ह।ै  
संȿृत गƌकाȜ के दो भदे हɭ- कथा व 

आĐाʄयका। कथा मɪ नायक अथवा कोई अƲ वëा 
होता है। आĐाʄयका मɪ इʃतवृū के ʃवभाग उĮवास 
मɪ बँटे होते हɭ। वे वî-अपवî छंद मɪ बँधे होते हɭ। 
कथा मɪ कोई ʃवभाग नहɤ होता है। आĐाʄयका 
ऐʃतहाʄसक वृū होती है जबʁक कथा कʃवकʌȏत 
होती है।  
    संȿृत गƌसाʂहŷ कɞ ¬धान ʃवशेषता सरलता, 
रोचकता, ɕाभाʃवकता, ¬वाहाŵकता, एवं संवा-
दाŵकता है। संȿृत गƌ कɞ भाषा कɞ सवा�ʄधक 
महźपूण� ʃवशेषता सामाʄसकता ह।ै समास कɞ 
बɺलता ओज का ¬ाण ह ै और यही ओज गƌ का 
¬ाण है-“ओज: समासभूयɈमेतa गƌɓ जीʃवतम।्“ 
– आचाय� दंडी 

गƌ के अवातंर भेदɰ कɞ सँĐा चार है- 
मëुक, वृūगंʄध, उŤʆलका¬ाय, चूण�क। समासरʂहत 
गƌरचना मëुक है। गƌ मɪ छंद का अंश आ जाने पर 
वृūगंʄध बनती है। लंबे समासɰ से युë गƌरचना 
उŤʆलका¬ाय है। अȏ समास युë गƌरचना चूण�क 
है। संȿृत साʂहŷ मɪ बाण का गƌ सव�´ेȲ व 
कादंबरी सव�´ेȲ रचना मानी जाती ह।ै गƌ को 
कʃवयɰ कɞ कसौटी मानने का कारण ɍȮ करते ɺए 
रामʄसया ʃम´ ʆलखते हɭ ʁक-“गƌकाȜ को ही कʃव 
कɞ कसौटी इसʆलए मानत े हɭ ʁक पƌ कɞ भाँʃत 
गƌलेखक ʁनधा�ɿरत ʁनयमɰ का दास नहɤ होता। उस े
उस पƌʃवशेष के ʁनयत सĐँावाले अFरɰ तक ही 
अपने को सीʃमत करन ेकɞ गƌ मɪ परतं§ता नहɤ ह ैवह 
वहाँ सव�था ɕत§ं ह।ै“2 

गƌ का ʃवभाजन मुĐतः दो भागɰ मɪ ʁकया 
जाता है-(क) काȏʁनक गƌ (ख) अकाȏʁनक गƌ। 

काȏʁनक गƌवृū के अंतग�त उपƲास, कहानी, 
नाटक व एकांकɞ को सʈǵʆलत ʁकया जाता है वहɤ 
अकाȏʁनक गƌवृū मɪ ʁनबंध, जीवनी, आŵकथा, 

संɑरण, रेखाʄच§, या§ा-संɑरण, ɿरपोता�ज, 

आलोचना, प§, डायरी, इंटरȜू को रखा जा सकता है। 
काȏʁनक गƌ मɪ कथा वɅु का ʃवधान पूण�तः 
लेखकɞय कȏना पर आधाɿरत होता है। वहɤ 
अकाȏʁनक गƌʃवधान ¬मुखत: वाɅʃवक संदभɲ 
पर आधाɿरत होता है। वत�मान मɪ ʂहɠदी गƌ ʃवधाओ ं
के दोनɰ ɹपɰ और भाʃषक व ʃवषयवɅुगत दोनɰ 
आयामɰ को भी  समेटे ɺए हɭ।  

ʂहɠदी गƌ का ʃववेचन मुĐतः इʃतहास व 
आलोचना के �ंथɰ मɪ ʂदखाई पड़ता है। आचाय� 
रामचं© शुü ने ‘ʂहɠदी साʂहŷ का इʃतहास ‘ मɪ 
आधुʁनक युग मɪ गƌɹपɰ का उभार देखकर ‘गƌकाल’ 
नाम ¬Ʌाʃवत ʁकया ह।ै इʃतहास�ंथɰ मɪ गƌ का 
ʃववेचन ʃवधाओ ंके उƊव व ʃवकास तथा गƌकारɰ के 
ʃववरण के ɹप मɪ ¬ाƻ होता है। आलोचना �ंथɰ मɪ भी 
गƌ का ʃववेचन उसकɞ सामाʄजक- सांȿृʃतक 
पृȲभूʃम पर ही संकɪ ʂ©त ह।ै ʂहɠदी मɪ गƌ, गƌ कɞ 
¬कृʃत, समूची गɼयʃवधाओ ं का समवेत गठन, 

भाʃषकʃवधान, उपकरण अथ� संघटना के Ʌरɰ पर 
ʃववेचन करने वाली कृʃतयɰ का सव�था अभाव ʂदखाई 
पड़ता है। आलोचक रामɕɹप चतुवɫदी साʂहŷ तथा 
साʂहʊŷक रचना¬ʂ�या कɞ ʃववेचना करनेवाले 
अ¬ʃतम आलोचक हɭ। उƸɰने साʂहŷ के साथ ही 
साʂहŷ कɞ रचना¬ʂ�या के सूĀ ʃवȩेषण का भी 
Ƒान रखा ह।ै इस ɹप मɪ उनका गƌʃवषयक ʄचɠतन 
ɕत§ं ʃववेचन कɞ अपेFा रखता है। ʄजसके आधार 
पर आगे चलकर गƌʃववेचन कɞ Ȝापक परपंरा का 
आरभं होता है। उनकɞ रचनाओ ं मɪ से गƌʄचɠतन पर 
आधाɿरत रचनाएँ ‘भाषा और संवेदना‘, मƑकालीन 
ʂहɠदी काȜभाषा‘, गƌ कɞ सūा‘, सज�न और भाʃषक 
संरचना‘, काȜभाषा पर तीन ʁनबंध‘, ’ʂहɠदी गƌ 
ʃवƲास और ʃवकास‘, ’भाषा और संवेदना’ ¬मुख हɭ। 
गƌ ʄचɠतन पर आधाɿरत उनकɞ ɕत§ं पɅुक ‘ʂहɠदी 
गƌ ʃवƲास और ʃवकास‘ ह।ै इस पुɅक कɞ रचना 
का ʁनजी कारण पुɅक के आमुख मɪ ɍȮ करते ɺए 
कहते हɭ ʁक आलोचक का मन गƌ स े कʃवता और 
कʃवता से गƌ कɞ ओर भटकता रहता है। यह 
आलोचक के ʆलए कʀठन होता है ʄजसमɪ ʁकस पF मɪ 
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खड़ा हो, उसका ʁनण�य करना कʀठन हो जाता है। 
आलोचक के ƍैत से ʃवलग होकर गƌʃववेचक कɞ 
अपनी इस संʆFƻ मगर ʃवɅृत आयाम को समेटे ɺए 
भूʃमका मɪ आने का कारण बतात े ɺए वे ʆलखते हɭ 
ʁक-“गƌ से कʃवता तथा कʃवता से गƌ कɞ ओर मन 
भटकने के ʁनजी कारण के अʃतɿरë उȕेखनीय यह 
भी ह ैʁक साʂहŷʄचɠताओ ंमɪ स ेलेखक के मन मɪ एक 
बराबर यह रही है ʁक गƌ कɞ चतुमु�ख ¬धानता के 
इस युग मɪ गƌ कɞ ¬कृʃत को समझाने का हमार ेयहा ँ
उप�म बɺत कम ɺआ ह।ै“3 
        इस तरह रचना का ¬धान कारण गƌ कɞ ¬कृʃत 
को समझना-समझाना है। यह ¬ʂ�या लेखक कɞ 
ʂपछली समीFाकृʃत ‘गƌ कɞ सūा‘ (1977) से आरभं 
हो चुकɞ थी। ʄजसके साʂहŷʃेतहास से जुड़े आयाम’ 
ʂहɠदी साʂहŷ और संवेदना का ʃवकास‘ (1986) से भी 
¬कट होते हɭ। यह ¬ʂ�या Ȝापक ɹप से पूण�ता 
‘ʂहɠदी गƌ: ʃवƲास और ʃवकास‘ मɪ ¬ाƻ करती ह।ै 

यहपुɅक तीन खंडɰ मɪ Ȝवʋɉत ह-ै¬थम खंड मɪ 
गƌ कɞ सामाƲ ¬कृʃत, ʂƍतीय खंड गƌ का ʃवकास, 

तृतीय खंड गƌकारɰ के पɿरचय पर आधाɿरत ह।ै इस 
ʆलहाज़ से ¬थम खंड गƌ कɞ सामाƲ ¬कृʃत के 
सूĀाʃतसूĀ ʃबɠदओु ंको समझने के ʆलए वरŢे ह।ै  

रामचं© शुü ने आधुʁनक युग मɪ गƌ के 
उभार को एक ¬मुख घटना के ɹप मɪ ɕीकार ʁकया 
है। वे इसके पीछे ʃवचाराŵकता को ¬धान कारण 
मानते हɭ। रामɕɹप चतुवɫदी ने भी गƌ के उभार के दो 
¬धान कारण माने हɭ- पहला, बाɚकारक म©ुण कला 
का आरभं है। ʂƍतीय वाɅʃवक कारण है-बौʆƆक 
और ʃवȩेषणाŵक वृʄū। छायावादोūर काल के बाद 
इस बौʆƆक वृʄū कɞ चरम पɿरणʃत गƌकाȜ के 
उŮान मɪ मानते हɭ। ʄजसे आचाय� शुü ने अपना ʂ¬य 
काȜɹप कहते ɺए ‘गƌकाȜ’ नाम ʂदया था। 
संȿृत मɪ इसकɞ परपंरा को ‘वृūगंʄध गƌ’ व ¬ाचीन 
राजɉानी मɪ ‘वचʁनका’ नाम ʂदया गया है। रामɕɹप 
चतुवɫदी इस ¬ʂ�या मɪ गƌ व काȜ का समानुपात 
खोजने का ¬यů करते हɭ। वे मानते हɭ ʁक गƌकाȜ मɪ 
वच�ɕ कʃवता का रहता ह ैवहɤ ‘गƌकʃवता’ मɪ गƌ 
मĐु ʃवधान बना रहता है। गƌ काȜ के नामकरण 

का इʃतहास बताते ɺए वे साफ करते हɭ ʁक इसका 
नामकरण ‘नयी कʃवता‘ पʂ§का के दसूर ेअंक (1955) 
मɪ ¬Ʌाʃवत ʁकया गया था ’गƌकाȜ’ मɪ गƌ और 
कʃवता को अलग-अलग पहचाना जा सकता है। 
‘गƌकʃवता’ मɪ दोनɰ का रचनाŵक ɹप एकमेक हो 
जाता है। ʄजसे वे गƌ कɞ चतुमु�खी ʃवजय का ¬माण 
मानते हɭ। इस पूरी ¬ʂ�या को गƌ का कʃवता मɪ 
ɹपांतरण माना जा सकता ह।ै इसकɞ ʃवकास ¬ʂ�या 
ɍȮ करते ɺए वे ʆलखते हɭ ʁक –“पƌ, कʃवता और 
गƌ कɞ ʃमलावट के इन उदाहरणɰ कɞ �ʃमक 
समीFा से ɍȮ होगा ʁक धीर-ेधीर ेगƌ मɪ ʃमले पƌ 
के उपकरण हȀे पड़ते जाते हɭ। ʂफर ‘गƌकाȜ’ मɪ 
बाहरी ʃवधान गƌ का ह ैयƌʂप वृʄū कʃवता कɞ।“4 
         रामɕɹप चतुवɫदी अपनी पुɅक ‘ʂहɠदी गƌ: 
ʃवƲास और ʃवकास‘ के ‘ʃवƲास’ शीष�क अƑाय मɪ 
´ेȲ गƌ के मानक ɹप कɞ Ȝापक चचा� करते हɭ। वे 
मानते हɭ ʁक गƌ का ´ेȲ ɹप अपने ʆलए ¬युë होता 
है, वह ʁकसी अƲ माƑम के ʂहत मɪ ¬यëु नहɤ 
ʁकया जा सकता है। जहाँ कʃवता संपूण� ʃवभावन 
ɕयं रही ह,ै कʃवता मɪ कुछ और नहɤ ʆलखा गया, 
ɕयं कʃवता ही ʆलखी जाती रही है। वहɤ गƌ उस ɹप 
मɪ न ʆलखा होकर उपƲास, कहानी, नाटक, ʁनबंध, 

समीFा आʂद के ɹप मɪ ʆलखा गया है-“कʃवता मɪ 
अथ� संकेत �हण से ही नहɤ होता। शǗɰ कɞ ƒʁन 
योजना, उनका अघोषź, घोषź, अȏ¬ाणź, 

महा¬ाणź, आवतɫ, लय-छंद सबकुछ संʅȩȮ तौरपर 
अथ�संपदा को समृƆ और अनेकाथɥ बनाते हɭ। इस 
नाद-ʃववेचन पर आȢय� नहɤ होना चाʂहए।“5 

बोलचाल और ¬योगʃवधान के Ʌर पर गƌ 
और पƌ मɪ अंतर होता है। बोलचाल के Ʌर पर गƌ 
भाषा का ¬कृत ɹप होता ह,ै वहɤ पƌ भाषा के बुनने 
के कौशल कɞ माँग करता है। बोलचाल, पƌ, 

रचनाŵक गƌ और कʃवता के बीच कɞ भाषा के 
बीच रचनाŵक संघनता का अंतर होता है। डॉ० 
चतुवɫदी ऐसे मɪ गƌकाल के अंतग�त ɕत: संपूण� गƌ 
कɞ तलाश को रोचक ʃवडंबना मानते हɭ।  

भाषा कɞ सज�नाŵक Fमता ʋɉर नहɤ होती 
है। वह सव�दा वƆ�मान रहती है। उसमɪ सहज अ¬Ʌुत 
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ʃवधान कɞ अंतʂ�ɡ या चलती ह।ै एकʁनȲता व 
अथ�वैʃवƑ कɞ ʃवʃवध भंʃगमा ɹपाकार लेती रहती 
है। मुहावरɰ मɪ भाषा कɞ भंʃगमा व अथ� एकरखेीय 
होता चलता है वहɤ शǗशʄëयɰ अʂभधा, लFणा, 
Ȝंजना, के सतत ¬योग से भाषा अपनी सज�नाŵक 
अथ�वūा का पɿरȬार करती चलती ह।ै इस पूरी 
¬ʂ�या को भाषा के ʃवʃवध माƑमɰ से ¬कट करत े
ɺए रामɕɹप चतुवɫदी ʆलखते हɭ ʁक-“इस ɼʂȮ स े
साʂहŷ ɹपɰ और भाषा Ʌरɰ के तालमेल मɪ �म कुछ 
इसपर ¬कार बनेगा- बोलचाल -लोकसाʂहŷ-
संचारभाषा-ʃवचार साʂहŷ – अकाȏʁनक गƌɹप-
नाŐ और कथासाʂहŷ– कʃवता। यɰ बोलचाल के 
Ʌर पर भाषा कɞ सज�नाŵक सघनता सबसे कम है, 
कʃवता मɪ सबसे अʄधक। कहना होगा ʁक इस सƻरगं 
के एक ʄसर े पर बोलचाल है तो दसूर े ʄसर े पर 
कʃवता।“6  

गƌ भाषा का सवा�ʄधक काǶ ɹप इसी 
सज�नाŵक अवɉा कɞ ¬ाʂƻ है। भाषा के इस सीमांत 
को ¬ाƻ कर लेने पर गƌ कɞ सūा काȏʁनक अथवा 
अकाȏʁनक गƌɹपɰ तक बधँी नहɤ रह जाती है। वह 
आŵʁनभ�रता के ¬ʃतमान का वरण कर लेती है। इस 
गƌ मɪ ठोस वण�न और अनुभव कɞ तरलता का सही 
अनुपात पाया जाता है। यहाँपर इʃतवृū व लाʆलŷ 
के ¬वाह का आ�ह नहɤ रह जाता ह।ै डॉ० चतुवɫदी 
गƌभाषा कɞ इस कसौटी पर एĄेल मुंदे, ʃवभʃूत-
भूषण बƌंोपाƑाय, महादेवी वमा�, रामʃवलास शमा�, 
हजारी¬साद ʂƍवेदी, व ʁनम�ल वमा� के गƌ को 
सव�´ेȲ मानदंड मानते हɭ। जहाँपर गƌ कɞ ʃवधाएँ 
छोटी पड़ने लगती हɭ व भाʃषक सृजनाŵक अथ�वūा 
सवɱपɿर ´ेणी मɪ जा पɺँचती ह।ै  

डॉ० चतुवɫदी इसी आधार पर अĮे गƌलेखन 
कɞ कमी कɞ ʄशकायत करते हɭ। यहाँपर नाटक, 

उपƲास, कहानी, ʁनबंध, आलोचना, होते ɺए भी गƌ 
का अभाव ʂदखाई पड़ता है। साʂहŷ का ´Ȳे 
सज�नाŵक गƌ पीछे है, सब जगह अख़बार का 
सूचनापरक गƌ छाया ɺआ ह।ै वे गƌ का संबंध 
बोलचाल से मानते हɭ यही ʄसरा वëृता से भी संबƆ 
है। वह ʂहɠदी गƌ से वëृता के ´ेȲ मानदंड ʃवनोबा 

भावे, जय¬काश नारायण, राममनोहर लोʂहया के 
वëृź मɪ मानते हɭ। साʂहʊŷक रचनाŵकता के 
संदभ� मɪ महादेवी वमा�, अGेय, हजारी ¬साद ʂƍवेदी के 
गƌʃवधान मɪ पाया जाता है। ʂहɠदी मɪ नीरंª गƌ का 
अभाव ʂदखाते ɺए गƌकारɰ कɞ कʃमयɰ को भी 
संकेʃतत करते हɭ-“Ȝाकरण संबंधी भूले, अधूर े और 
अȜवʋɉत वाû, समरस शǗावली का अभाव 
ʂहɠदी गƌ के मौʇखक और ʆलʇखत दोनɰ ɹपɰ मɪ ये 
कʃमयाँ पɿरलʆFत कɞ जा सकती हɭ।“7 
   ʂहɠदी गƌकारɰ मɪ इस अभाव के कारणɰ कɞ तलाश 
करते ɺए वे ʆलखते हɭ ʁक खड़ीबोली ʂहɠदी अभी तक 
हमार े पɿरवारɰ मɪ ʂƍतीयक Ʌर पर ¬यëु होती ह।ै 

पɿरवार मɪ साधारण बोलचाल के ʆलए जनपदीय 
बोʆलयाँ ही ¬युë होती हɭ। ʂहɠदी कɞ अठारह बोʆलयɰ 
और पɿरʁनʃȲत ʂहɠदी का यह ¬ायोʃगक ƍैत शʄë का 
¶ोत व असुʃवधा का कारण एक साथ बनता है। इन 
बोʆलयɰ से रचनाŵक वैʃवƑ उपजता ह ै तो दसूरी 
ओर एकɹपता बाʄधत होकर गƌ के ¬वाह मɪ कमी 
का कारण बनती है।  

एक अंतʃवɡरोध यह भी ɼȮȜ है ʁक 
मुʄëबोध, अGेय, नरेश मेहता, तीनɰ आधुʁनक ʂहɠदी 
गƌ के बड़े लेखक अʂहɠदी Fे§ के रहे हɭ। अGेय ने 
‘आŵनेपद’ मɪ इसे “सीखी ɺई भाषा‘ का उपयोग 
बताया है। इतर भाषा के आयाʃतत लेखकɰ ƍारा 
आयाʃतत संȿारɰ के ʂहɠदी मɪ ɕीकार ʂदखाई पड़ते 
हɭ। वहɤ भारतीय भाषा कɞ रैʆलयɰ के ¬भाव के ʂहɠदी 
लेखन मɪ आड़े आने के अनेक कारण डॉ० चतुवɫदी 
मानते हɭ। इसका पहला कारण गƌ व कʃवता के 
पृथक-पृथक ʃवधान मɪ देखा जा सकता ह-ै“सच 
पूʃछए तो कʃवता कɞ अपFेा गƌ के ʃवधान मɪ यह 
समɓा अʄधक उठती है ûɰʁक वाû-ʃवƲास, 

Ȝाकरण आʂद के जʁटल ¬Ȧ वहɤ अʄधक आते हɭ, 
जबʁक कʃवता मɪ शǗचयन का कɪ ©ीय महź रहता 
है।“8 

इसका दूसरा कारण वे यह मानते हɭ ʁक 
पɿरʁनʃȲत ʂहɠदी गƌ के वाûʃवƲास मɪ वैʃवƑ का 
अपेFाकृत अभाव है। ʂहɠदी के आरʂंभक कथाकार 
लाला ´ीʁनवास दास, ¬ेमचंद ʃवषय ʃवƲास मɪ 
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अʄधक संलğ रह,े भाʃषक रचाव कɞ ओर उनका Ƒान 
कम गया। बँगला लेखकɰ के गƌ मɪ यह संतुलन पाया 
जाता ह।ै ¬ेमचंद और जैनेơ के गƌ कɞ तुलना उनके 
प§ɰ के माƑम से करते हɭ। वे कहते हɭ ʁक ¬ेमचंद 
और जैनơे दोनɰ कɞ भाषा सरल है। ¬ेमचंद कɞ भाषा 
सहज गंभीर ɕर ʆलये ɺए ह ै वहɤ जनैेơ कɞ भाषा 
शैली कɞ चंचलता व भाषा कɞ भंʃगमा से यëु है। 

मुंशी ¬ेमचंद ʆलखते हɭ ʁक –“ʃवƍानɰ के समाज मɪ जो 
भाषा बोली जाती है वह बाजार कɞ भाषा से अलग 
होती है। ʄशȮ भाषा कɞ कुछ न कुछ तो मया�दा होनी 
चाʂहए; लेʁकन इतनी नहɤ ʁक उससे भाषा के ¬सार मɪ 
बांधा आ पड़े।“9 

ʂहɠदी के गƌʃवधान मɪ कभी का तीसरा 
कारण डॉ० चतुवɫदी कुछ संकोच के साथ महावीर 
¬साद ʂƍवेदी से जुड़ा मानते हɭ। ʂƍवेदी जी के ¬यासɰ 
से खड़ीबोली ʂहɠदी के ¬योग के आरʂंभक दौर मɪ भाषा 
का ɹप ʋɉर ɺआ। यह आरʂंभक दौर मɪ ʁनतांत 
आवȨकता थी। इसके दोनɰ पहलू हɭ-“हो सकता ह ै
ʁक ‘सरɕती’ संपादक न े खड़ी बोली पर आधाɿरत 
तŤालीन नयी ʂहɠदी भाषा को एक पʂहचान और 
अʊɑता तो दी, पर उसके आंतɿरक ʃवकास कɞ गʃत 
को मंद कर ʂदया। Ȝाकरण का लाभ रचना कɞ 
कʀठनाई मɪ बदल गया। ʂहɠदी गƌ मɪ ¬ʃतमानीकरण 
और नवीकरण कɞ ¬सƧ ƍंƍ ¬ʂ�या उस ʃबɠदु से आगे 
बɺत गʃतशील नहɤ हो पा रही थी।“10 

इसका चौथा कारण ʂहɠदी कɞ पढ़ाई स े
संबंʄधत ह।ै समाज कɞ यह धारणा है ʁक भाषा हमार े
संȿार मɪ है, उसके ʆलए पढ़ने कɞ आवȨकता नहɤ 
है। पर हम Ƒान नहɤ दे पाते हɭ ʁक संȿारɰ कɞ 
बनावट मɪ भाषा का भी योगदान है। इसʆलए ¬ाथʃमक 
ʄशFा मɪ ही भाषा अʄधगम कɞ ʃगरावट को रोकना 
होगा। ʂहɠदी Ȝाकरण और रचनाशैली पर अपʆेFत 
Ƒान देना होगा।  

डॉ० चतुवɫदी ʂहɠदी गƌ ʃवधान के अभाव का 
पाँचवाँ कारण अँ�ेजी के साȿृंʃतक आतंक से सबंƆ 
करके देखते हɭ। भाषा का बता�व दो ɹपɰ मɪ होता है – 
Ȝʄëź ɹप मɪ, वह रचनाकार के Ȝʄëź को 
गढ़ती है। रचनाकार का Ȝʄëź भाʃषक संȿारɰ के 

माƑम से सामाʄजक-सांȿृʃतक Ȝʄëź मɪ 
ɹपाकार होकर ¬ʃतʁनʄध बन जाता है। वहɤ माƑम 
के ɹप मɪ, भाषा रचनाकार के Ȝʄëź स ेʃवलग कर 
दी जाती है। भाषा को Ȝʄëź और ¬योजन मलूक 
मान लेने पर भाषा कɞ पɿरʄध सीʃमत हो जाती 
हैअँ�ेजी का पFधर पFधर समुदाय भाषा के माƑम 
ɹप को दुरʂभसंʄध के कारण सवɱपɿर रखता है। ʂहɠदी 
और राȰीयता का ɹप धीर-ेधीर ेअ¬ासंʃगक होता जा 
रहा है। अँ�ेजी का अंतरराȰीय दबाव व बोʆलयɰ का 
Fे§ीय दबाव भारतीय मानस के बनावट पर आतंक 
के ɹप मɪ हावी है।  

कʃवता अनभुव शʄë का पया�य है तो गƌ 
ʄचɠतन शʄë का। गƌ के ·ास से हमारा ʄचɠतन 
ʂपछड़ता जाएगा। इसʆलए आवȨकता है ʁक बौʆƆक 
और सज�नाŵक Ʌर पर गƌ कɞ ¬कृʃत को सूĀ ɹप 
मɪ गƌ और रचनाकार दोनɰ कɞ ɕायū सūा बनाने 
कɞ ह।ै साʂहŷ और Ȝावहाɿरक ʃवʂभƧ Ʌरɰ पर गƌ 
के ʃवʂभƧ ɹप ʂदखाई पड़ते हɭ। गƌ के आʃवभा�व 
काल से ही सज�नाŵक साʂहŷ के सीमांत पर गƌ 
का एक ɹप ¬यëु होता चला आ रहा है। ʄजसे डॉ० 
चतुवɫदी ‘ʃवचार गƌ‘ का नाम देते हɭ। राजनीʃत, ʃवū, 

समाज, धम�, दश�न, अƑाŵ के ʃवʃवध पF इसके 
अंतग�त समाʂहत रहे हɭ। वत�मान समय मɪ अƑापक, 

रचनाकार, प§कार, ʃवʄधवेūा, राजनेता इसका ¬योग 
करते हɭ। इसका नया नाम ‘ʃवचार साʂहŷ‘ ʂदया गया 
है। अनेक अनुशासनɰ कɞ टकराहट से  ‘ʃवचार गƌ’का 
बड़ा पुȮ और अनुशाʄसत ɹप ʃवकʄसत होता ह।ै  

ʂहɠदी मɪ ‘ʃवचार गƌ’ के साथ ‘संचार गƌ‘ भी 
तेजी स ेएकाकार हो रहा है। ʃवचार और ‘संचार साधनɰ 
का गƌ’ सज�नाŵक गƌ को परɍर ʃवरोधी ʂदशाओ ं
मɪ खɤचता है। डॉ० चतुवɫदी ʆलखते हɭ ʁक –“यɰ, भाषा 
के सीमांतɰ पर एक ओर कʃवता है तो दसूरी ओर 
गाली। एक भाषा का सबसे अʄधक सघन सज�नाŵक 
ɹप है तो दसूरा सज�नाŵक Fमता से एकदम ʃवहीन 
ठोस। उनके पर,े कʃवता के पहले मं§ है तो गाली के 
बाद ʂहɠसा-दोनɰ करने के योĥ हɭ, कहन े के नहɤ। 
रचनाकार को अपने सज�न मɪ इन दोनɰ ʄसरɰ को कहɤ न 
कहɤ संɍश� करते रहना पड़ता है। इस मान ेमɪ गाली 
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को कʃवता बना देना सबसे बड़ा रचना -पुɸषाथ� ह,ै 

ʄजसका उदाहरण कबीर मɪ कहɤ -कहɤ देखने को 
ʃमल जाता है। गƌलेखक को इस तुलना मɪ कम 
ʃवɅार समेटना है सज�नाŵक गƌ स े लेकर ʃवचार 
गƌ और संचार गƌ तक।“11 

अँ�ेजी मɪ ‘ʃवचार गƌ ‘कɞ Ȝापक व समृƆ 
परंपरा रही है। वाȆेयर, ɹसो, ʃमल, ®ैडले, मƀैू 
अना�Ȉ, काला�इल, मैकाले, डाʃवɡन इŷाʂद इसी 
परंपरा मɪ आते हɭ। ʃवéोɿरयन युग मɪ सज�नाŵक गƌ 
(नाटक, उपƲास, कहानी) तथा अकाȏʁनक ʃवचार 
गƌ (जीवनी – आŵकथा – ʁनबंध – संɑरण -
साʂहŷ ʄचɠतन), ʃवचार गƌ (दश�न, ʃवGान, संȿृʃत, 

मनो-ʃवGान, सɳदय�शाɇ, राń शाɇ) मɪ यह कɪ © मɪ 
है। ʂहɠदी मɪ ‘ʄचɠतामʆण’ व ‘अशोक के फूल’ मɪ ये सभी 
गƌɅर घुले-ʃमले ʂदखाई देते हɭ। इसका अलगाव 
करते ɺए डॉ० रामɕɹप चतुवɫदी मानते हɭ ʁक ʃवचार 
गƌ अथ� कɞ एकʁनȲता कɞ कला है, जबʁक 
अकाȏʁनक गƌ हȀɞ सज�नाŵक संभावनाओ ं को 
ʆलए रहता हɭ संचार गƌ पूण�तः बोलचाल है। ये तीनɰ 
Ʌर ʂहɠदी कɞ उपयु�ë दोनɰ ´ेȲ कृʃतयɰ मɪ ʂदखाई 
पड़ते हɭ।  

डॉ० चतुवɫदी गƌʃवधाओ ंमɪ से आलोचना का 
ʃववेचन करते ɺए उसकɞ मूल¬ʂ�या सज�नाŵक 
मानते हɭ आलोचना कɞ भाषा अपने आप मɪ कʀठन और 
सुकुमार ¬ʂ�या ह।ै अनुभव और अथ� के संȩेषण मɪ 
रचनाकार भाषा के सज�नाŵक ɹप के सहार े Ȝë 
करता है उसे समीFा अपेFाकृत सीधी-सादी भाषा मɪ 
ȜाĐाʄयत और ʃवȩेʃषत करती है। आलोचक शुü 
कɞ आलोचना भाषा मɪ यह बता�व ´ेȲ ɹप मɪ ʂदखाई 
पड़ता ह।ै इसीʆलए डॉ० चतुवɫदी मानते हɭ ʁक रचना 
यʂद जीवन के अथ� का ʃवɅार करती है तो आलोचना 
रचना के अथ� का। इस ɹप मɪ आलोचना मूल ¬कृʃत मɪ 
सज�नाŵक ह।ै  

गƌ के भाʃषक उपकरण रचनाŵकता कɞ 
´ेȲता के ʁनकष हɭ। इसमɪ ‘नाद- सɳदय�’ कɞ परख 
आवȨक है। आचाय� शुü ने कʃवता कɞ लंबी आयु 
का कारक नाद-सɳदय� को ɕीकार ʁकया ह।ै उपयुë 
शǗ चयन, आरोह-अवरोह का �म, और एक साँस मɪ 

वाû पूरा हो जाने कɞ ʋɉʃत मɪ सब नाद- सɳदय� के 
आधायक हɭ। आचाय� रामचं© शुü कɞ आलोचना 
भाषा इन गुणɰ से समृƆ है। इसके अʃतɿरë ʃबɠब 
ʃवधान भी आचाय� शüु कɞ आलोचना भाषा का गुण 
है।  
        आधुʁनक ʂहɠदी गƌ के उŲेरक उपकरणɰ मɪ 
वण�न और ʃवचार ¬धान हɭ। ¬ʄसƆ नाटककार इǣन 
कɞ माƲता ह ैʁक कʃवता ‘ʃवजन’ के ʆलए है व गƌ 
ʃवचारɰ के ʆलए। वण�न का ¬योग ʁनबंध, या§ा- 
वृतांत, उपƲास, कहानी मɪ पाया जाता है, ʃवचार कɞ 
भूʃमका सीʃमत रहती ह।ै ‘ʃवचार गƌ‘ कɞ ही ʋɉʃत मɪ 
‘संचार गƌ’ लगभग अरʄचत बोलचाल होता है-
“समाचार घटना के सीधे वण�न का गƌ है, ʄजसे एक 
बार पढ़ लेने पर उसका उपयोग पूरा हो जाता है।  
ʃवचार माननीय गƌ ¬संग हɭ । ʄजƸɪ पढ़ने पर पाठक 
के मन मɪ पूरी ʃवचार-´ंृखला बनने लगती है।“12 

गƌ के ¬योग और ɹप को काȏʁनक गƌ 
व अकाȏʁनक गƌ ʃवधाओ ंमɪ पृथक -पृथक करके 
देखा जा सकता है। सज�नाŵक गƌ ʃवधाएँ, उपƲास 
-कहानी-नाटक कʃवता के समानांतर कȏना का 
उपयोग करते हɭ। वहɤ अकाȏʁनक गƌ ʃवधाओ ं मɪ 
धीर े-धीर ेअपनी रचना Fमता के साथ ¬कट होता है। 
इन अकाȏʁनक गƌ ʃवधाओ ं मɪ भाषा सज�नाŵक 
गƌ ʃवधाओ ं के बोʆझल गƌ तथा प§काɿरता के 
सपाट गƌ के बीच अपनी राह बनाता ह।ै इस 
अकाȏʁनक गƌ को सूचना के Ʌर से ऊपर उठकर 
रचना तक पɺँचाने मɪ एक कʀठन ¬ʂ�या का पूण� 
पालन। ʁकया गया ह।ै ʁनबंध, प§-डायरी के गƌ से 
ʃवलग होकर गƌ ʃवधाओ ंके अʊɑतामूलक साʂहŷ 
मɪ भाषा ʃववरण व सपाटबयानी पर आती है, ʂफर 
धीर-ेधीरे वह अʄधक अथ�-गʂभɡत उपादानɰ को अपने मɪ 
समाʂहत करने कɞ ¬ʂ�या मɪ संलğ हो चुकɞ है-
“रचनाकार कɞ भाषा का संबधं रचनाकार कɞ जीवन-
ɼʂȮ से होता है। रचनाकार कɞ संवेदनशीलता और 
समझदारी पर उसकɞ सामाʄजक संवेदनशीलता और 
समझदारी का गहरा ¬भाव पड़ता ह।ै अंततः: भाषा के 
¬ʃत रचनाकार के दाʄयźबोध मɪ उसका मानवीय 
दाʄयźबोध Ȝë होता है।“13 
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सज�नाŵक गƌ के ʃवʃवध माƑमɰ मɪ 
गƌभाषा का ɹप अपेFाकृत ʃवलग ʋɉʃत मɪ है। वह 
कʃवता का ¬ʃतƍंƍी तथा ¬ʃतपूरक दोनɰ ɹपɰ मɪ 
¬कट होता रहा है। नाटक का रचना संयोजन संवादɰ 
पर आधाɿरत होता है। �ʃमक संवाद कɞ ´ृंखला उस े
गƌ के बोलचाल कɞ ओर खɤचती रहती है। इसीʆलए 
संȿृत नाटकɰ के पा§ देवभाषा संȿृत से लेकर 
पैशाची-¬ाकृत तक का Ȝवहार करते ɺए ʂदखते हɭ। 
नाटक और उपƲास ʃवधा कɞ संरचना का पृथäरण 
करते ɺए डॉ० चतुवɫदी ɍȮ करते हɭ ʁक नाटक मɪ 
ʃवʃवध भाषा Ʌरɰ को एक अनुभव ¬ʂ�या मɪ बुना 
जाता है, जबʁक उपƲास मɪ ʃवʃवध अनुभव-¬ʂ�याओ ं
को एक भाषा के ɹप मɪ। उपƲास कɞ तुलना मɪ नाटक 
का गƌ हȀा व संकेʃतत रहता है। संवादɰ व 
रगंʁनदɫशɰ के बीच से सपाटबयानी व अथा�ʂभȜंजना 
कɞ दसूरी पतɲ को समटेे नाटकɞय गƌ के बारे मɪ डॉ० 
चतुवɫदी यह मानते हɭ ʁक यह ¬ʂ�या ¬थमɼȮया 
आसान ʂदखते ɺए भी कʀठन है। जहाँ भाषा का 
बोलचाल और साʂहŷ दोनɰ ɹपɰ का संरFण दो 
¬धान लĂ लेकर चलता है- सं¬ेषण कɞ ɼʂȮ स े
सुगमता व ताŤा-ʆलकता व अथ� कɞ ɼʂȮ से सघन 
सज�नाŵकता।  

कथा गƌ कɞ ¬धान समɓा वण�न और 
अनुभव के सामजंɓ कɞ है। ¬ेमचंद और जैनेơ के 
उपƲासɰ के गƌ कɞ तुलना करते ɺए यह ɍȮ होता 
है ʁक गƌ Ȝाकरण के ¬चʆलत ढाँचे को मानकर 
चलने के कारण समतल ज़मीन कɞ तलाश करता है। 
कʃवता मɪ छंद का अनुशासन ɕीकार कर लेने पर 
देशकाल के बंधन से मʄुë ʃमल जाती है। नया गƌ भी 
इस देश-काल के बंधन से मुë होने को छटपटा उठता 
है। इसʆलए अब घटना को अनेक Ʌरɰ व कालɰ मɪ 
ʃवभाʄजत करके यथाथ� का बɺल अंकन ʁकया जाता 
है। गƌभाषा वण�न और अनुभव के समजंन का ¬यास 
करती है। वह वण�न कɞ रखेानुसारी ¬कृʃत तथा  
यथाथ� कɞ बɺɅरीय ¬कृʃत के बीच सही अनुपात 
साधना चाहता है-“¬भाʃवत करने वाली घटनाओ,ं 

Ȝʄëयɰ, ɸʄचयɰ और ɼȨɰ मɪ चयन तो ‘ʃवजन’ का 
ही काय�  है और ʃवज़न का संबंध ‘सामूʂहक अवचेतन‘ 

से है। चयन-धʃमɡता, संदेशोưुखी होती है। ‘कलावɅु’, 
‘चयन-धʃमɡता‘, ‘कथा-भाषा’, और ‘काल-चेतना’ का 
घना ɿरȥा है।“14 
  वत�मान मɪ गƌ का ¬सार कʃवता मे   भी हो 
चुका है। आधुʁनक खड़ीबोली कʃवता कɞ ʃवकास-
या§ा देखकर पता चलता है ʁक आरभं से छायावाद 
तक कʃवता छंद, तुक, अलकंार कɞ। पɿरपाटी का 
पालन करती आ रही है। परवतɥ कʃवता इससे मुë 
हो चली है। मुë छंद के �ʃमक ʃवकास को देखकर 
पता चलता है ʁक संȿृत पƌ कɞ संʅȩȮ ¬कृʃत 
कालांतर मɪ ʃवʅȩȮ होती ह।ै उसी तरह आधुʁनक 
कʃवता कɞ भाषा संʅȩȮ से ʃवʅȩȮ होती ɺई कठोर 
वण� वृū Ȝवɉा से यांʂ§क Ȝवɉा कɞ ओर गमन 
करती है। ʄजसे आगे चलकर ‘कʃवता कɞ मʄुë‘ को 
‘मनȼुɰ कɞ मुʄë’ के समकF माना ʆलया गया है-
“कʃवता मɪ जो ɉान लय का है, कहानी मɪ वही ɉान 
कहानीपन का है। कʃवता चाह ेʄजस हद तक छंदमëु 
हो जाय, लेʁकन वह लययुë नहɤ हो सकती। 
लययुë रचना कʃवता होते ɺए भी काȜ नहɤ 
कहलाएगी। कहानीपन से रʂहत गƌ रचनाओ ंके बार े
मɪ यही बात लागू होती ह।ै“15 

19वɤ सदी के अँ�ेजी साʂहŷ मɪ भी कʃवता 
कɞ पFधरता व गƌ के ¬ʃत अनेकʃवध पूवा��ह 
ʂदखता ह।ै माƲता है ʁक काȜɹपɰ मɪ ¬ʃतभाजƲ 
Gान कɞ कɪ ©ीय ʋɉʃत होती है, वहɤ गƌवृū मɪ 
ʃववेक कɞ। शमशेर और अGेय कɞ अनेक कʃवताओ ं
का ʃवधान पूण�तः गƌ का है। तुक-छंद का सव�था 
अभाव है। परंतु कʃवता मɪ Ȝाƻ रचनाŵक तनाव ही 
वह ¶ोत ह ैजो कʃवता को कʃवता बनाये रखता है। 
यह रचना¬ʂ�या लोकजीवन कɞ पदशैली से होती 
ɺई दश�न को उघारने तक का उप�म करती ह-ै
“काȜभाषा अथ� कɞ सीमा को बाँधती नहɤ है बʋȀ 
‘ʃगरा अथ� जल नीʃत सम‘ कɞ तरह अथ� कɞ अनंत 
छायाओ ं और संभावनाओ ं कɞ ओर संकेत करती है, 
एक अथ� मɪ वह पाठक को रचना के उस ʃबɠद ु पर 
खɤचती ह,ै जहाँ से अथ� का उŻज�न होता ह।ै “16 
  महाकाȜ, खंडकाȜ, गीत, लंबी कʃवता 
सभी मɪ भाʃषक सज�नाŵकता व अथ� संघटना 
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अपेʆFत होती है। वहɤ गƌ मɪ अथ�सघनता के अलग-
अलग ɹप हɭ। ʂपछली कुछ शताʊǗयɰ के बौʆƆकता 
के आ�ह, मु©ण-य§ंɰ का आʃवȬार व जनत§ंाŵक 
भावना ने गƌ कɞ मूल सūा को भुलाया है। इधर बीच 
गƌ के ¬सार के साथ वह मूलɕɹप पुनः झलकने 
लगा है। ʂहɠदी गƌ ʃवधान मɪ बढ़ता तŻम शǗɰ का 
¬योग भी इसी का पɿरणाम माना जाएगा। यह 
ताŻʃमकता राजनेताओ ंके ʂहɠदी को सरल रखन ेके 
आ�ह के बावजूद मराठी-बंगाली कɞ तŻमʁनȲ 
शǗावली से अʄधक बोधगǶ हो उठती है।  
ʁनȬष� : डॉ० रामɕɹप चतुवɫदी ʂहɠदी साʂहŷ कɞ 
भाʃषक सरंचना एवं संवेदनाŵक ʃवकास ¬ʂ�या के 
गहन अƑेता व आलोचक हɭ। उनकɞ इʃतहास, 

आलोचना व रचना-समीFा कɞ ʃवʂभƧ कृʃतयɰ स े
साʂहŷ कɞ संवेदनाŵक संरचना व भाʃषक बनावट 
को परखन े का ¬यů ʁकया गया है। वे साʂहŷ कɞ 
दोनɰ ʃवधाओ ंगƌ व पƌ कɞ भाषा का ʃववेचन सूĀ 
सतहɰ पर जाकर करते हɭ। ‘काȜभाषा पर तीन ʁनबंध‘ 
व ‘ʂहɠदी गƌ: ʃवƲास और ʃवकास ‘ इस ʃवषय कɞ 
महźपूण� रचनाएँ हɭ। संȿृत साʂहŷ मɪ रचनाकार 
कɞ कसौटी गƌभाषा के ¬ʃतमानɰ पर कɞ जाती है। 
गƌʃवधान, गƌ के भेदɰ, ʂहɠदी गƌ कɞ रचना¬ʂ�या, 
भाʃषक संयोजन, ʂहɠदी गƌ का ʃवकास इŷाʂद 
ʃवषयɰ का ʃववेचन करते ɺए अनेक मौʆलक व 
Ȝावहाɿरक संदभɲ को सुलझाते चलते हɭ। ʄजसस े
ʂहɠदी गƌ के समɅ उपादानɰ को समझने मɪ सहायता 
ʃमलती है। गƌ को उसकɞ ʃवधाओ ं मɪ बाँटकर 
समझना मा§ ही आलोचना कɞ अपया�ƻ ɼʂȮ ह।ै 

वत�मान मɪ गƌʃवधाओ ंसे आगे बढ़कर गƌ के संपूण� 
ʃवƲास और भाʃषक संरचना का अवलोकन ही ʂहɠदी 
गƌ के अवगाहन कɞ सम� ɼʂȮ ¬दान कर सकता है।  
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