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रेणु कɞ ‘रसʂ¬या’ और लौʁकक ¬ेम 
 
शोध–सार : साʂहŷ कभी मरता नही है और न ही आउट आफ फैशन 
होता ह।ै वो भी उस हालत मɪ जब कोई साʂहŷकार कालजयी हो। एक 
सशë, संवेदनशील बुʆƆजीवी वह ¬काशपुंज होता है ʄजसे जाने के 
पȢात् याद करने पर यह हष� भी होता है ʁक एक समय हमारा समाज 
ऐसी महान ʃवभʃूत के Ɍेह से ʄसɠʄचत रहा, और कहɤ एक üेश भी 
होता है ʁक आज ऐसे लेखक कहाँ हɭ। चेखव ने कहा था, कुछ लोग 
जीवन मɪ बɺत भोगते सहते हɭ — ऐसे आदमी ऊपर से बɺत हȀे और 
हँसमुख देते हɭ। वे अपनी पीड़ा दूसरɰ पर नहɤ थोपत,े ûɰʁक उनकɞ 
शालीनता उƸɪ अपनी पीड़ा का ¬दश�न करने से रोकती है। रेणु ऐसे ही 
शालीन Ȝʄë थे। पता नहɤ जमीन कɞ कौन सी गहराई से उनका 
हȀापन उभर आता था, यातना कɞ ʁकतनी परतɰ को फोड़कर उनकɞ 
मुȿुराहट मɪ ʃबखर जाता था। उनके लǮे बाल, एक सʆंFƻ और सहज 
मुȿान जो अʂभजाŷ सौजƲ से भीगी रहती थी। यह था सीधे शǗɰ मɪ 
रेणु का Ȝʄëź। ʁकƙु सच तो यह है ʁक रेणु के सǬूण� Ȝʄëź को 
कोई भी और ʁकसी कɞ भी लेखनी पूण� पɿरभाʃषत नहɤ कर सकती। रणुे 
के लेखन कɞ सŷता उसे अƲ लेखकɰ से ʂभƧ करती ह।ै ¬ेमचंद ने भी 
�ामीण जीवन के ʃवषय मɪ ʆलखा और बɺत ज़मीनी सŷ ʆलखा परतंु 
रेणु कɞ शैली मɪ ʃवʄच§–सी अबोध सŷता है। रणुे के लेखन मɪ सŷ, 
संवेदना के अलावा एक नया पF ह–ै ɕर और संगीत का।  

¬Ʌुत शोध आलेख मɪ रेणु कɞ कहानी ‘रसʂ¬या’ के पɿरɼȨ 
मɪ लौʁकक ¬ेम और समाज स े ʃवलुƻ होती लोक संगीत कɞ पीड़ा पर 
ɼʂȮपात ʁकया गया है। लोक गीतɰ मɪ ʁकसी भी समाज कɞ आŵा 
बसती है। समाज का वाɅʃवक ɹप अगर देखना हो तो लोकगीतɰ कɞ 
दʁुनया मɪ जाइए वहाँ आपको उसके दश�न हो जाएँगे। धरती कɞ उसर 
होते जीवन मɪ ये लोकगीत ओएʄसस कɞ तरह आशा एवं उǵीद जगाने 
का काम करते हɭ। साथ ही ¬Ʌुत आलेख मɪ रणुे रʄचत कहानी रसʂ¬या 
मɪ समाज कɞ ʃव©पुताओ ंपर भी चचा� कɞ गई है।  
शǗ कँुजी : रसʂ¬या, सौƠय�–बोध, अवण�, अपɹप–यौवन, जन–
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ʃवषय ¬वेश : इस कहानी के तीन पा§ हɭ – दाएं हाथ कɞ टेढ़ी उंगली के चलते ठीक से मृदंग न बजा पाने वाला 
दीन हीन पंचकौड़ी ʃमरदंʃगया, ¬कट ɹप मɪ छाया मा§ ʂदखने वाली पर भाव ɹप मɪ उपʋɉत सबसे सशë 
रमपʃतया और सांȿृʃतक उपFेा के दौर मɪ बगैर ʁकसी गुɸ से सीखे एकदम शुƆ रसʂ¬या गाने वाला चरवाहा 
लड़का मोहना। यूं तो रमपʃतया और मोहना मां–बेटे हɭ, पर जेठ कɞ दपुहरी मɪ पहली बार ʃमलने पर भी ʃमरदंʃगया 
मोहना के ʆलए अपɿरʄचत नहɤ ह–ै वह उसके बारे मɪ सालɰ पुरानी अंतरगं बातɪ जानता ह,ै पहचान बस उसकɞ टेढ़ी 
उंगʆलयां और गले मɪ लटका मृदंग है। आठ सालɰ तक रमपʃतया के ʂपता से पंचकौड़ी ने तालीम ली, अपनी जाʃत 
छुपा कर ¬ेम ʁकया और जब गुɸ ने अपनी बेटी से उसकɞ शादी करनी चाही, तो उसने सच बोलना मुनाʄसब समझा 
और वहां से भाग खड़ा ɺआ। इसके बाद दोनɰ वंचना और अभाव का अʁनʅȢत जीवन जीते रहे– सालɰ बाद एक 
बार गुलाब बाग मेले मɪ ʃमले भी तो उलाहना और लांछनɰ के बीच। इसी मेले मɪ पंचकौड़ी कɞ उंगʆलयां टेढ़ी हो गɣ 
और रमपʃतया कɞ लाख दआुओ ंके बाद भी ठीक नहɤ ɺɣ। कोसी कɞ बाढ़ मɪ सब कुछ गंवा देने के बाद जमɤदारɰ 
के घर का बत�न बासन करते ɺए रमपʃतया कɞ कोख से मोहना का जư होता है – उधर पंचकौड़ी एक युग से 
गले मɪ मृदंग लटका कर भीख मांग कर जीवन यापन कर रहा है। ʂफर एक ʂदन इन तीनɰ को अ¬ŷाʄशत ɹप मɪ 
अचानक ʃमलाने वाला कारक भी रसʂ¬या ही बनता ह,ै जो मोहना के माƑम से पंचकौड़ी ʃमरदंʃगया और 
रमपʃतया के सुƻ ¬ेम को सजल–स¬ाण कर देता है। गुनी आदमी के साथ रसʂ¬या गाकर मोहना जहां अŷंत 
¬सƧ ह,ै वहɤ ʃमरदंʃगया उस पर अपना सारा लाड़ ʁनछावर करता है। उसको लगता है ʁक टेढ़ी उंगʆलयां अब सीधी 
होने लगी हɭ। ¬ेम और परǬरा यही इस कहानी का मूल भाव है। रणुे महान कथाकार हɭ। भले ही यह ʃमथ हो, 
फɭ टेसी हो, कȏना हो या ¬ेम मɪ उǵीद को बचाने कɞ भरसक कोʄशश करते हɭ।  

ʂहƠी कथा साʂहŷ मɪ फणीȪर नाथ रणे ुमील का पŮर हɭ। माना जाता है ʁक रणुे ¬ेमचंद कɞ परǬरा 
के एकमा§ कथाकार हɭ। रणुे ¬ेमचंद कɞ ʃवरासत हɭ या नहɤ, यह ʃवषय ʃववाʂदत हो सकता है, लेʁकन इतना तो 
ʁनʃवɡवाद है ʁक नई कहाʁनयɰ कɞ धारा मɪ रणुे कɞ नाव सबसे आगे है। रणुे कɞ पहली कहानी सं�ह ‘ठुमरी’ नाम से 
¬काʄशत ɺई थी और इस सं�ह कɞ रसʂ¬या कहानी अपन े¬थम ¬काशन के साथ ही जनʂ¬य बन गई।  

“रणुे कɞ आँचʆलकता एकदेशीय तź नहɤ ह।ै वह ɉानीय भी नहɤ ह।ै उसमɪ �ामांचलɰ कɞ समɅ 
धड़कनɪ कैद हɭ।”१ 

“�ाǶ जीवन मɪ घुले ʃमले रणुे का असर उनकɞ रचनाओ ंमɪ ¬ʃतʃबʊǮत होता है। ʃबरहा, ¬ाती, समदौन, 
फगुआ, बटगमन, बाहरमासा, जोगीरा, नेपाली गीत……ʃबदापत आʂद के माƑम से �ामीण समाज के रीʃत–
ɿरवाज…..का ʄच§ण कर रणुे �ामीण पɿरɼȨ कɞ बɺरंगी छटा उकेरते हɭ।”२ 

‘रसʂ¬या’ रणुे कɞ अŷƙ ही सधी ɺई कहानी है। इसमɪ �ामीण जीवन कɞ सौरभ ´ी से ʁनकला ɺआ 
कलाकार के मन का संगीत फूटा है, इसीʆलए इस कहानी मɪ ¬कृʃत के अपɹप–यौवन और सɳदय� के अनेकानेक 
ʄच§ भी अनायास आ जाते हɭ। रस खोजी सामाʄजक सǮƣɰ को ʁनताƙ आŵीय ढंग से देखा ʂदखाया है और 
देहाती जीवन मɪ ¬ेम के आड़े ʃतरछे ɹप का ʁनदɫश ʁकया है, यह उनकɞ ʃवलFण ¬ʃतभा और �ाǶ जीवन के साथ 
अटूट लगाव का ¬माण है। इस कहानी मɪ अमानवीय पɿरʋɉʃतयɰ के बीच भी मानवीयता के ʃवकास का ʄच§ण 
ɺआ ह,ै ûɰʁक कहानीकार कɞ आɉा मानवीय ʃवकास के ¬ʃत अखŞ ɹप से सजग रही ह।ै यह Ƒान देने कɞ 
बात है ʁक रणुे मानवीयता का ʃवकास सामाƲ जन–जीवन मɪ देखते हɭ और मनुȼ ʃवरोधी शʄëयɰ के ɹप मɪ वे 
सामतं वग� तथा उसकɞ सामाʄजक माƲताओ ंको ʂदखाते हɭ। रेणु कɞ मानवीयता का ¶ोत लोक संȿृʃत ह।ै  

“रसʂ¬या का ɹपक अपनी संरचना मɪ उतना ही ʃवडǮनापूण� है, ʄजतना जीवन अपनी वाɅʃवकता मɭ। 
यह §ासदी ही इस कहानी का मलू तनाव है।”३ 

‘रसʂ¬या’ का ʃमरदंʃगया हो या ‘तीसरी कसम’ का ʂहरामन उसके जीवन, सामाʄजक सǮƣɰ, सोच और 
भावनाओ ंमɪ ʃवरोधी पɿरʋɉʃतयɰ के बावजूद मानवीयता का ʃवकास ʂदखाई देता है। रेणु के ʃवचार से समाज मɪ 
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मानवीयता के अʊɅź और ʃवकास को सामंती मूȔ Ȝवɉा ʁनगल जाने के ʆलए हर दम तैयार रहती है। वे यह 
भी मानते हɭ ʁक ʁनȢल मानवीयता को वग� भेद, शोषण, गरीबी और फरेबी राजनीʃत से हमशेा खतरा है। उनके 
अनुसार समाज मɪ ʄजस मानवीयता का दमन होता है वहाँ समाज ʃवरोधी मनुȼ बढ़ते हɭ, और जो शʄëयाँ 
मानवीयताGका दमन करती हɭ, वे ही समाज ʃवरोधी मनȼुɰ को बढ़ावा देती हɭ। इसʆलए रणे ुअपनी कहाʁनयɰ मɪ 
ऐसी समाज Ȝवɉा और शʄëयɰ का असली ɹप बेपदा� कर देते हɭ। वे हर जगह लोक संȿृʃत मɪ मानवीयता के 
ʃवकास कɞ सǱावनाएँ देखत ेहɭ। यही कारण है ʁक वे समाज को मानवीय और मनुȼ को सामाʄजक बनाने के 
उƅेȨ से लोक संȿृʃतमूलक समाज के गठन कɞ बात करत ेहɭ। शोषण और उűीड़न से भरी अमानवीय ʋɉʃत मɪ 
जीने वाली जनता सɳदय� और रस से भरी–पूरी ऐसी जन–संȿृʃत कɞ रचना करती ह,ै ʄजसमɪ उसके जीवन कɞ 
वाɅʃवकताएँ और आकांFाएँ Ȝë होती हɭ, उसकɞ मानवीयता ¬कट होती है।  

रणुे का ɼʂȮकोण सामाʄजक मनुȼ और मानवीय समाज बनाने पर केʇơत रही है, इसʆलए वे अपनी 
¬ŷेक कहानी मɪ इंसान और इंसाʁनयत कɞ तलाश करते हɭ। यह तलाश बौʆƆक Ʌर पर नहɤ बʋȀ रागाŵक 
धरातल पर होती है। इसʆलए रणुे अपनी कहानी मɪ ʋɉʃतयɰ के ʃवȩेषण से अʄधक अनुभवɰ कɞ अʂभȜʄë पर 
अʄधक जोर देते हɭ। उनका यह ɼʂȮकोण रसʂ¬या कहानी मɪ और भी तरल होकर बहा है। ʃमरदंʃगया के Ȝʄëź 
मɪ ʃवʂभƧ जीवन संदभɲ मɪ मानवीयता के अलग–अलग ɹप और पF उजागर ɺए हɭ। आज जीवन से रस ही गायब 
होता जा रहा है जो कथाकार को पीड़ा देता है। उनका रसजीवी कथाकार रसʂ¬या के संगीत को सामाƲ Ȝʄë 
के सामाʄजक संदभɲ मɪ देखना चाहता है। रेणु जानते हɭ ʁक, अकेला जीवन एकरस होने को अʂभशƻ है, ûɰʁक 
एकाकɞपन का अंधकार, दɖुह है इसका मकू भार। इसʆलए वे ʃवरहा, चाँचर ,लगनी, बारहमासा तथा ɿरमʆझम 
वषा� और ʄचलʄचलाती धूप मɪ लोकरस ¬ाƻ करते हɭ। आʇखर रसʂ¬या ह ैûा ? रणेु ʆलखते हɭ - “ʃवƌापʃत नाचने 
वाले रसʂ¬या गाते थे। सहरसा के जोगेƠर झा ने ʃवƌापʃत के बारह पदɰ कɞ एक पʊुɅका छपाई थी। मेले मɪ 
खूब ʃब�ɞ ɺई थी, रसʂ¬या पोथी कɞ। ʃवदापत नाचने वाले ने गा–गाकर जनʂ¬या बना ʂदया था, रसʂ¬या को।”४  

रणुे को ʄचɠता है ʁक रसʂ¬या का राग जन–जीवन से ûɰ मर रहा है— जेठ कɞ चढ़ती दोपहरी मɪ खेतɰ मɪ 
काम करने वाले भी अब गीत नहɤ गाते हɭ। कुछ ʂदनɰ के बाद कोयल भी कूकना भूल जाएगी ûा ? ऐसी दोपहरी 
मɪ चुपचाप कैसे काम ʁकया जाता है ? पाँच साल पहले तक तो लोगɰ के ʂदल मɪ ɺलास बाकɞ था। पहली वषा� से 
भीगी ɺई धरती के हर–ेभर ेपौधɰ से एक खास ʁकɑ कɞ गंध ʁनकलती ह।ै  
तपती दोपहरी मɪ मोम कɞ तरह गल उठती थी रस कɞ डाली, वे गाने लगते थे ʃवरहा, चाँचर, लगनी…। 

हाँ..र,े हल जोते हलवाहा भैया रे… 
खुरपी रे चलावे..म..ज..द.ू.र।  
एʂह पƝे, धनी मोरा हे ɸसʆल…।५ 
रणुे कɞ ʄचɠता यही है ʁक जन जीवन से रस कɞ धार सूखी जा रही है लोक संȿृʃत मर रही है। रणुे को 

जीवन कɞ कठोर वाɅʃवकताओ ंऔर उसकɞ गʃतमयता मɪ अखŞ ʃवȪास ह।ै हमारा लोक जीवन चाहे ʄजतना भी 
गरीब और अʄशʆFत हो जाय, परƙु उसके पास लोक संȿृʃत कɞ कुबेर सǬदा ह।ै यह लोक जीवन ʃवपʄū, 
अभाव और गरीबी मɪ भी अपना धन उदाū हाथɰ से उलीचता रहता है। ʁकƙु आज यही लोक संȿृʃत ʃवलुƻ होती 
जा रही है जो ʁनःसƠेह ʄचƙनीय है। ‘रसʂ¬या’ मɪ रणे ुने ʁनǫवग� के अवण� पा§ɰ को ¬मुख पा§ के ɹप मɪ ¬Ʌुत 
ʁकया है। ʁनǫ वग� के पा§ɰ को अपनी कहानी का ʃवषय ¬ेमचंद ने भी बनाया है ʁकƙु वो उनके दखुɰ मɪ उलझे रह 
गए, जबʁक रणुे ने ʁनǫवगɥय अवण� पा§ɰ के जीवन रस को भी उƄाʁटत कर ʂदया है। आʄथɡक ɼʂȮ से ‘रसʂ¬या’ 
कहानी का ʃमरदंʃगया बɺत ही ʃवपƧ है, लेʁकन उसके भीतर जो सांȿृʃतक सǬƧता ह,ै रणेु कɞ ɼʂȮ वहाँ जाती 
है। ʃमरदंʃगया का सौƠय�बोध सुʃवधा�Ʌ वग� के सौƠय�बोध से ʂभƧ और अʄधक सजीव है। उसका सौƠय�बोध 
चरवाहा मोहना छौरा को दखेते ही अपɹप ɹप कहकर फूट पड़ता है। मोहनाG कɞ सुƠरता को दखेकर 
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ʃमरदंʃगया कɞ Fीण ńोʃत आँखɪ सजल हो जाती हɭ। पर मोहना कɞ सुƠरता के बहाने रणे ुसमाज के एक कड़वे 
सच को भी उƄाʁटत करते चलते हɭ — “सवणɲ के घर मɪ नहɤ, छोटी जाʃत के लोगɰ के यहाँ मोहना जसैे लड़कɞ 
मुँहा लड़के हमशेा पैदा नहɤ होते। ये अवतार लेते हɭ, समय–समय पर जदा, जदा ʂह….।”६ 

इस उʄë मɪ सवणɲ पर बेधड़क Ȝंĥ ʁकया गया है। यह Ȝंĥ कई Ʌरɰ पर पाठकɰ का ɕाद बदलता 
रहता है। समाज कɞ Ȝवɉा कɞ एक बानगी दʇेखए —सुबह–सुबह ही शोभा ʃमʄसर के छोटे लड़के ने ʃमरदंʃगया 
से कहा था - “तुम जी रहे हो या थेथरई कर रहे हो ʃमरदंʃगया ?”७ 

ऊँची जाʃत के बĭɰ को भी ऐसी बेɺदी बातɪ करने का अʄधकार ʄजस समाज Ȝवɉा ने दे रखा है रणुे 
उसी पर बेधड़क Ȝंĥ चलाते हɭ।  

मोहना को दखेकर ʃमरदंʃगया के मुँह से बेटा सǮोधन ʁनकलना चाहता है, लेʁकन वह ‘बे’ कह कर ही 
ɸक जाता ह,ै उसके आगे ‘टा’ जोड़ने का साहस वह नहɤ कर पाता है। इस बेबसी कɞ वजह यह है ʁक एक बार पर 
मानपुर मɪ उसने एक ®ाəण के लड़के को ǁार से बेटा कह ʂदया था, सारे गाँव के लड़कɰ ने उसे घरे कर मारने कɞ 
तैयारी कɞ थी—“बहरदार होकर ®ाəण के बĭ को बेटा हेगा। मारो साले बुŖे को घेर कर ! मृदंग फोड़ दी। ”६ 
लड़कɰ के इस उ� तेवर को भी ʃमरदंʃगया ने ʁकतनी सहजता से झेल ʆलया था — “अĮा इस बार माफ कर दो 
सरकार ! अब से आप लोगɰ को बाप ही कɻंगा। ”८ 

ʁकतनी चुभन है इस संवाद मɪ। समाज कɞ वह Ȝवɉा जहाँ सवणɲ का बोल बाला हो वहाँ यही तो 
होता है, ʁनǫवग� को जीने का हक कहाँ रह जाता है ? वो ʄजƠा लाश ही तो होते हɭ। उƸɪ भला कहाँ अʄधकार ह ै
ʁक वो अपना अĮा भला सोच सके। हालात आज भी नहɤ बदले हɭ। समाज कɞ दशा तकरीबन वही है। रणुे का 
समाज ʄजस ɹप मɪ था कमोवेश वह आज भी है। रसʂ¬या का पंचकौड़ी ʃमरदंʃगया जब मोहना को देखता है तो 
उसके पेट कɞ ʃतȕी को देखकर उसे बɺत ʄचƙा होती है। एक गुणवान को ʃतल–ʃतल मरते ɺए देखने कɞ 
कȏना भी वह नहɤ करना चाहता है। ʃमरदंʃगया जानता है ʁक मोहना जैसे बĭɰ के पेट कɞ ʃतȕी ʄचता पर ही 
गलती है। ûɰʁक इलाज के ʆलए पैसे कहाँ होते हɭ उनके पास, ऐसे मɪ ûा होगा पूछ कर ʁक दवा ûɰ नहɤ 
करवाते हो ? ʂफर भी ʃमरदंʃगया अपनी गाढ़ी कमाई का जमा ʁकया ɺआ चालीस ɸपया मोहना पर उŻग� कर 
देता है। ʃमरदंʃगया ɕयं गरीबी कɞ बीमारी से जूझ रहा है, इसʆलए उसे मोहना कɞ तकलीफ से कȮ होता ह।ै रणुे 
ʄजस इसांʁनयत कɞ तलाश करते हɭ वह ʃमरदंʃगया जैसे उपʆेFत लोगɰ के पास ही बची रह गई है। इसांʁनयत 
जीʃवत है गाँवɰ मɪ और वह भी दबे ʂपसे उपेʆFत, अपमाʁनत पचंकौड़ी जैसे कलाकार के गले मɪ लटका ɺआ मृदंग 
बनकर। इसी मृदंग से रसʂ¬या का बोल ʁनकलता है। इसी बोल पर गाँव का छौड़ा नटुआ बनकर नव वृƠावन 
नवल वसƙ का गीत गाने लगता है। इसी बोल से राधा कɞ ʄथरकन ʁनःसृत होती है और इसी बोल मɪ रसराज 
कृȵ कɞ बाँसुरी कɞ मद ʄशʄथल वाणी घुल ʃमल जाती है। रस के ʃबना जीवन नीरस हो जाएगा। इसʆलए रणुे 
जन–जीवन मɪ रसʂ¬या का बोल ʃछडक़ देना चाहते हɭ। इस मूल संवेदना के साथ ही ‘रसʂ¬या’ कहानी ʆलखी गई 
है।  

‘रसʂ¬या’ कहानी मूलɹप से ¬ेम कहानी ह।ै ʃमरदंʃगया ने रमपʃतया से ¬ेम ʁकया था। रमपʃतया उसके 
जोधन गुɸ जी कɞ बाल ʃवधवा बेटी थी। वह ʃमरदंʃगया के रसʂ¬या गीतɰ से अʂभभूत होकर उसकɞ ओर 
आकʃषɡत होती है। ʃमरदंʃगया ने भी अपने ¬ेमोưū जवानी का उपयोग ʁकया पɿरणामɕɹप रमपʃतया गभ�वती 
हो गई तो जोधन गुɸजी ने उसके सामने चुमौना का ¬Ʌाव रखा। ¬Ʌाव सुनते ही ʃमरदंʃगया रातोरात वहाँ से 
भाग खड़ा ɺआ। इस ¬संग से यही लगता है ʁक ʃमरदंʃगया ने बɺत बड़ा फरबे ʁकया था। रमपʃतया भी आकाश 
कɞ ओर हाथ उठाकर बोलती है- “हे ʂदनकर ! साĮी रहना, ʃमरदंʃगया ने फुसलाकर मेरा सव�नाश ʁकया है। मेरे 
मन मɪ कभी चोर नहɤ था। हे सुɸज भगवान ! इस दसदआुरी का अंग–अंग फूटकर …..।”९ 
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अपमान और दखु कɞ आग मɪ जलन े वाली रमपʃतया को भी शायद नहɤ मालूम हो सका ʁक सचमुच 
ʃमरदंʃगया फरबेी है, अथवा उसकɞ कहɤ कोई ʃववशता उसे रोक रही है। असल मɪ ʃमरदंʃगया ने जोधन गुɸजी से 
अपनी जाʃत ʃछपा ली थी। रसʂ¬या सीखने और मूलगैन बनने के लोभ मɪ उसने गुɸजी से झूठ कह ʂदया था। 
लेʁकन जब चुमौने कɞ बात आयी तो वह ɉाʂपत समाज कɞ Ȝवɉा को तोड़ने का साहस नहɤ कर पाया। कैसी 
है यह समाज Ȝवɉा, जो Ȝʄë के ʄसर पर जाʃत कɞ पगड़ी बाँध कर उसके Ȝʄëगत ¬ेम को भी हड़प लेती ह।ै 
पचकौड़ी ʃमर दʃंगया ने रमपʃतया के ¬ेम कɞ अवमानना कर के, ¬ेम मɪ फरबे लाकर अपन ेजीवन को नक�  बना 
ʆलया था। उसका सामाʄजक ¬ायʅȢत भी तो होना चाʂहए। इसʆलए गाँव के बĭे ʃमरदंʃगया को गाली देते हɭ, 
अपमाʁनत करते हɭ। इतना अपमान सह जाना रमपʃतया के ʆलए ¬ायʅȢत ही हो सकता ह।ै रमपʃतया ने ʃवȪास 
ʂदलाना चाहा था ʁक, उसके पटे मɪ पल रहा बĭा उसका ही है ʁकƙु उसने नƠबूाबू का नाम लेकर रमपʃतया को 
बदनाम ʁकया था। जबʁक वह जानता था ʁक बĭा उसी का है ʁकƙु, समाज के डर से उसने पीछा छुड़ाने के ʆलए 
रमपʃतया को लांʃछत ʁकया था और उ° भर वह इस बात का ¬ायʅȢत भी करता ह।ै इस ʋɉʃत मɪ रमपʃतया के 
मन मɪ Ȝथा का गहरा जाना, आ�ोश का धधक उठना ɕाभाʃवक था। ʃमरदंʃगया रमपʃतया के ʆलए आँसू बहाता 
है, रमपʃतया भी गुɖे मɪ चाहे जो भी बक गई हो, लेʁकन वही ʂफर ¬ायʅȢत् करती है और कहती है- “हे ʂदनकर ! 
ʁकसने इतनी बड़ी दȧुनी कɞ ? उसका बुरा हो, मेरी बात लौटा दो भगवान, गुɖे मɪ कही ɺई बातɪ। नहɤ, नहɤ पाँचू 
मɭने कुछ भी नहɤ ʁकया है, जɸर ʁकसी डायन ने वाण मार ʂदया है। ”१० 

ʄजस रमपʃतया ने गुɖे मɪ अंग–अंग फूटने कɞ बात कɞ थी, वही ʃमरदंʃगया कɞ ऊँगली टेढ़ी हो जाने कɞ 
बात सुनकर दौड़ी आई और ऊंगली पकड़ कर घƗɰ रोती रही थी। ʃमरदंʃगया और रमपʃतया आŵा कɞ धरातल 
पर अभी भी जुड़े ɺए थे, मगर समाज Ȝवɉा के डर ने उƸɪ एक नहɤ होने ʂदया। रणुे अŷƙ बारीकɞ के साथ 
कहानी के अंत मɪ भी दोनɰ के ¬ेम को घनाŵक ɕीकृʃत दे डालते हɭ, लेʁकन उनकɞ कला इतनी बारीक है ʁक वो 
हाँ मɪ नहɤ और नहɤ मɪ हाँ का बोध कराते हɭ। ¬ेम कɞ संयʃमत अʂभȜʄë रणुे को रोमांʁटक होने से बचा लेती ह ै
और यहɤ उनकɞ कहानी कला ʁनखर उठती ह।ै रमपʃतया तो जानती ही है ʁक मोहना ʁकसका बेटा है और अब 
ʃमरदंʃगया भी जान चुका है, ʂफर भी वह मोहना को बेटा नहɤ कह सकता और न ही रमपʃतया मोहना को उसके 
ʂपता का नाम बता सकती है। इस ʂ§भुज कɞ टेढ़ी रखेाएँ ¬ेम के ʄजस ʂ§कोण का सृजन करती है, उसे रणुे ने 
संवेदनाŵक Ʌर पर कुशलतापूव�क Ȝë ʁकया है।  

‘रसʂप±ा’ कहानी मɪ लोक सoंकृʃत और आँचʆलकता का गहरा रगं साफ–साफ ʂदखता है। ʃमरदंʃगया 
को रसʂप±ा के ʆलए जो ǁास है वह वाɅव मɪ कहानीकार के मन मɪ लोक सoंकृʃत कɞ ǁास का सूचक है। 
ʃमरदंʃगया लोक गीत को जीʃवत रखना चाहता है और इसʆलए वह मोहना के तान पर अʂभभतू हो जाता है। इस 
जमाने मɪ भी इतनी शƆु रसʂप±ा गानेवाला कहɤ कोई है, और वह है मोहना। वह मोहना पर मन¬ाणɰ से ʁनछावर 
हो जाना चाहता है, ûɰʁक वही उसकɞ परǬरा को बढ़ाने वाला भʃवȼ है। इस परǬरा को बचाने के ʆलए ही 
ʃमरदंʃगया अपनी गाढी कमाई के चालीस ɸपए मोहना को दे देता है। रागबƆ,लयबƆ जीवन कɞ खोज उसे 
मोहना तक पɺँचा देती है, जहाँ नई पीढी़ के गʃतमय जीवन मɪ वह अपने ʃवȪास को खडा़ करता है। मोहना मɪ वह 
राग और संगीत कɞ अपनी सारी नɔ कɞ पहचान करता है। वह नहɤ जानता है ʁक मोहना उसका बटेा है, ʂफर भी 
अपनź कɞ चुǮकɞय शʄë उसे मोहना कɞ ओर खɤच रही ह।ै यह आकष�ण ʂपता और प§ु का नहɤ है, बʋȀ 
एक कलाकार का नई पीढ़ी के उĺल भʃवȼ के ʆलए उűƧ आकष�ण है, जब ʃमरदंʃगया कहता है ʁक अब से 
मɭ पदावली नहɤ, रसʂ¬या नहɤ, ʁनरगुण गाऊँगा। तो यह एक ¬कार से अगली पीढी़ मɪ सही गुण पाकर संतुȮ 
ʂपछली पीढी़ का वान¬ɉ �हण जैसा लगता है।  

लोग ʃमरदंʃगया को ʂभखमंगा समझते हɭ, उसे दसदआुरी कहते हɭ, लेʁकन ʃमरदंʃगया तो यह मानता ह ै
ʁक ʁकसन कƸैया भी नाचते थे, नाच तो एक गुन है, अर ेजाचक कहो या दसदआुरी, चोरी डकैती और आवारागदɥ 
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से अĮा है अपना अपना गुन ʂदखा कर लोगɰ को ɿरझाकर गुजारा करना। इस कलाकार को अपनी कला पर नाज 
है। ʄजस लोक सoंकृʃत को सामंती समाज Ȝवɉा के पोषक लोग मन बहलाव कɞ चीज मानते हɭ उसपर लोक 
कलाकारɰ को ɕाʂभमान ही नहɤ गव� भी है। मगर जब ऐसे ɕाʂभमानी कलाकार पर लाछंन के पŮर फɪ के जाते हɭ 
तो उसका ɕाʂभमान आहत हो उठता है। मोहना जब उसका मुढ़ी आम खाने से इनकार कर देता है ʁक यह भीख 
का अƧ है तो ʃमरदंʃगया का ɕाʂभमान उ� ɹप धारण कर लेता है। वह तुरƙ ¬ʃतकार कर उठता है, कौन भीख 
माँगता है ?, रणुे ʆलखते हɭ ʁक ʃमरदंʃगया के मन कɞ झाँपी मɪ कँुडली मार कर सोया ɺआ साँप फन फैलाकर 
फुफकार उठा, एɖाला मारɪगे वह तमाचा ʁक…। कलाकार भूखा नंगा रह सकता है, लेʁकन अपना अपमान 
बदा�Ʌ नहɤ कर सकता। इसʆलए तो मोहना जैसे गुणी बालक को भी ʃमरदंʃगया गाली दे बैठता है और उस ेमारन े
के ʆलए भी तैयार हो जाता ह।ै ‘ठेस’ कहानी का ʄसरचन भी इसी तरह आहत ɺआ था। रणुे लोक सoंकृʃत का 
अपमान नहɤ सह सकते।  

‘रसʂ¬या’ मɪ रेणु ने जगह–जगह पर लोकगीतɰ का कुशलतापूव�क ¬योग ʁकया ह।ै लोकगीत कɞ इन 
पंʄëयɰ को कहानी के बीच मɪ डालकर कहानी के सौƠय� को और भी ʁनखार ʂदया है रणुे न।े ये पंʄëयाँ कहानी 
मɪ अवरोध उűƧ नहɤ करती बʋȀ उसे आगे बढ़ाने मɪ सहायता ही ¬दान करती ह।ै आँचʆलक रɑ ɿरवाज और 
संȿृʃत को ʄचʂ§त करने मɪ रेणु सफल हɭ। एक उƆरण दʇेखए, मʄैथल ®ाəणɰ, कायɉɰ और राजपूतɰ के यहाँ 
ʃवदापत वालɰ कɞ बड़ी इĶत होती थी। अपनी बोली ʃमʄथलांचल मɪ नटुआ के मुँह से जनम अवʄध हम ɹप 
ʁनहार ल सुनकर वे ʁनहाल हो जाते थे।  

‘‘रसʂ¬या’ के गठन मɪ एक और तकनीक अपनाई गई है। एक चील को कभी आकाश मɪ उड़ाया जाता ह,ै 
तो कभी वृFɰ पर बैठाया जाता है और बार –बार उसकɞ बोली को रणुे शǗाʁकɠ त करना चाहते हɭ– ʁटɠ  ʁटɠ  ʂहɠ 
ʁटɠ ʁटɠ कं इŷाʂद। यह चील वाɅव मɪ ʃमरदंʃगया के मन मɪ बैठा ɺआ वह माँसल चोर है, ʄजसने रमपʃतया का गम� 
माँस खाया था। मासँ खाकर चील उड़ गई और आकाश मɪ उसी तरह मडंरा रही है जैसे पंचकौड़ी गले मɪ मदृंग 
लटका कर पागलɰ कɞ तरह घूम रहा है। चील से ʃमरदंʃगया को खीझ भी होती है, मानो वह अपने ʁकए से घृणा 
कर रहा हो।  

ʃमरदंʃगया के ɾदय कɞ बात को रणुे चील के माƑम से वɅुगत ¬ʃतɹप मɪ बदल दतेे हɭ। इसी तरह 
जब मोहना रमपʃतया को ʃमरदंʃगया के बारे मɪ बताता है तो रमपʃतया के माथे पर बँधा घास का बोझ खुल 
जाता है और खुलकर धरती पर ʃगर जाता ह।ै घास का बोझ Ȝथा का बोझ था और ʂ¬यतम के मँ◌ुह से अपनी 
बात सुन कर मन हȀा हो जाता ह।ै उसके मन मɪ जमा ɺआ �ोध , आ�ोश और घणृा सब कुछ एक Fण मɪ 
ʂपघलकर बह जाते हɭ। ʁनȢल ¬े° कɞ सĭी गाथा ऐसी ही होती है, इसʆलए तो रसʂ¬या के पाठक के सपने मɪ 
ʃमरदंʃगया आज भी ʃवदापत का गीत गुन गुनाता ह।ै उसके फँसे ɺए गले से अब भी पाठक कई रागɰ का आरोह 
अवरोह सुनते रहते हɭ। दरू कहɤ मोहना और उसकɞ माँ घास उठाए ʁकसी एकांत पगडंडी पर चुपचाप देखती रहती 
है। कभी मोहना और उसकɞ माँ पीछे पलटकर ʃमरदंʃगया को देखते हɭ ʄसहर–ʄसहर उठता है ʃमरदंʃगया। मोहना 
कɞ आँखɰ मɪ एक चमक है और वह चमक पाठक कɞ ɑृʃतयɰ मɪ भी बार–बार कɳधती ह।ै उसके मन ¬ाणɰ मɪ 
मृदंग कɞ गǱीर आवाज अभी भी सुनाई पड़ रही है। मृदंग फूट चुका है, परƙु आवाज अब भी है और यह आवाज 
ही वह संवेदना है, जो पाठक को रसʂ¬या कहानी के ʃमरदʃंगए से जोड़ती है। कहानी का अंत मोहना के ¬ʃत 
मृदंʃगया के मोहभाव और रमपʃतया कɞ परोF उपʋɉʃत से होता है।  
ʁनȬष� : “रेणु जीवन रस के कथाकार हɭ। वे इस कहानी मɪ ʃवघʁटत आƻलोक के पुनःसृजन कɞ कोʄशश करते हɭ। 
…अकहानी के दौर मɪ भी रस कथा ʆलखने वाले कहानी कार के ʂहसाब से उसे अवघात का शाप लगता है। जीव 
सŷ खोकर कोई समाज कैसे जीʃवत रह सकता है ?”११ 
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पंचकौड़ी ʃमरदंʃगया ʃमʄथला के साʂहŷ, लोकराग और सांȿृʃतक ʃवरासत को जीʃवत रखने वाला 
लुƻ¬ाय बढ़ूा कलाकार है। ʃबदापत नाच मɪ मृदंग बजाने नाचने वाला जनुनूी है। छोटी जाʃतयɰ के लड़कɞमंुहा 
‘नटुआ’ का अनुसंधान करने वाला और नए भतɥ होने वाले इन लड़कɰ को हǈे भर मɪ ʃबदापत नाच ʄसखला देने 
वाला गुणी ¬ʄशFक गुɸ है। ʃबना जैʃवक बाप बने दज�नɰ सकुुमार बालकɰ का सेवक और वैƌ है। खुद कɞ भाषा 
मɪ ‘महाʂभखारी दसदुआरी याचक फकɞर’ है। रमपʃतया कɞ नजर मɪ ‘बेईमान गुɸदरोही झठूा’ ह,ै परतंु उसमɪ इतनी 
गहरी नʃैतकता भी है ʁक अपनी जाʃत के बार ेमɪ झूठ बोल कर रमपʃतया का ¬ेम हाʄसल कर लेना ɕीकार नहɤ 
है। अपने समाज और पɿरवेश से रेणु जी का ʁकतना गहरा और अंतरगं ɿरȥा था, यह ʃवʂभƧ ¬संगɰ मɪ इस कहानी 
मɪ देखा जा सकता हैः जैसे चील कɞ अलग–अलग ढंग कɞ बोलीः ʁटɠ–ʁटɠ–ʁटɠ–ʁटɠ ʁटक/ ʁटɠ–हɤ‘ई‘ʁटɠ–ʁटɠ–ग/ 
ʁटɠ ‘ई‘ʁटɠ–ʂह–क/ʁटɠ–ʁटɠ–ʂहɠक और मृदंग के अलग–अलग ɕरः धा ʃतɠग धा ʃतɠग / ʄधɿरनाʃग, ʄधɿरनाʃग, 
ʄधɿरनाʃग–ʄधनता। एक ɕाʂभमानी कलाकार कɞ ʁनयʃत तब भी वैसी ही थी, जैसी आज ह–ै जब ʃमरदंʃगया के 
ɕाʂभमान को ठेस लगती है, तो वह कह उठता है : ‘ʁकसने कहा ʁक मɭ भीख मांगता ɻं/ ʃमरदंग बजाकर पदावली 
गाकर लोगɰ को ɿरझाकर पेट पालता ɻं। ’ 

जीवनभर ʁकतने भी अभाव मɪ ʃमरदंʃगया रहा हो, उसके मन का उदाū भाव कभी कम नहɤ ɺआ। Fीण 
होते मानवीय सरोकारɰ के बीच हालातɰ के हाथɰ मजबूर और वंʄचत कर ʂदए गए ʁनध�न पा§ɰ के माƑम स े
अजेय रागाŵक मȔूɰ मɪ भरोसा लौटाने के ʆलए यह कहानी बार–बार याद कɞ जाएगी।  
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